Organizacgéo

Eliane Cristina da Silva
Marcio José Pereira
Ozias Paese Neves

Cultursa,
resisténcia e
autoritarismo

L




o
__
DIALOGOS
Universidade Estadual de Maringa
Av. Colombo, 5790
Bloco H-12, sala 16
Maringa/PR
CEP: 87020-200

Conselho editorial

Alexandre Fortes (UFFRJ)

Angelo Priori (UEM - Coordenador Editorial)

Claudia Viscardi (UFJF)

Carlos Alberto Sampaio Barbosa (UNESP)

Carlos Gregério Lopes Bernal (Universidad de El Salvador)
Francisco Carlos Palomanes Martinho (USP)

Gilmar Arruda (UEL)

Luiz Felipe Viel Moreira (UEM)

Jodo Fabio Bertonha (UEM)

José Luiz Ruiz-Peinado Alonso (Universitat Barcelona, Espanha)
Peter Johann Mainka (Universitat Wirzburg, Alemanha)
Ronny Viales Hurtado (Universidad de Costa Rica)

Solange Ramos de Andrade (UEM)

—a
—
- — —

FUNDACAO —
{Q‘ CNPq ARNCARIA — paARANA DITIPOM

Apoio ao Desenvolvimento Cientifico DIRFITOS HUMANOS F
de D e Tecnolégico do Parand GOVERNO DO ESTADO BOLITICAS DE MEMORIA
Cientifico e Tecnolégico




Copyright © 2021 para os organizadores Eliane Cristina da Silva, Marcio José Pereira e Ozias Paese Neves.

Todos os direitos reservados. Autorizada a reproducgdo, mesmo parcial, por qualquer processo mecanico, eletrénico,
reprografico etc., com a obrigagdo de citar a fonte.

EQUIPE TECNICA

Revis&o textual e gramatical: Os autores

Normalizagao textual e de referéncias: Os autores

Projeto gréfico/diagramacao: Eliane Cristina da Silva

Foto Capa: Folder de divulgacéo do Il Coldéquio Internacional de Direitos Humanos e Politicas de Memria.
Ficha catalogréafica: CBL

Tamanho da obra: 21 x 29,7 cm

Fonte: Avenir Next LT Pro

Publicacdo online disponivel no site: http://eventos.idvn.com.br/coloquio2021/

Dados Internacionais de Catalogagdo-na-Publicacéo (CIP)

S586¢ Silva, Eliane Cristina (et. all.).

Cultura, resisténcia e autoritarismo / organizagdo de Eliane Cristina da Silva, Méarcio
José Pereira e Ozias Paese Neves. Prefacio de Miliandre Garcia e Rodrigo
Czajka. -- Maring4,PR : Edigdes Didlogos, 2021.

3810 kb. PDF.

Colegao: Direitos humanos e politicas de meméria: édio e resisténcia em tempo
de excegdo. Volume |.

ISBN: 978-65-00-25952-0.

1. Histdria. 2. Direitos Humanos. 3. Politicas de memoéria. 4. Cultura. 5 Autoritarismo. 6.
Resisténcia. I. Silva, Eliane Cristina (org.) Il. Pereira, Marcio José (org.). lll. Neves,
Ozias Paese (org.). IV. Titulo.

CDD 341.481

370.152-2

981.063




SUMARIO

APRESENTACAO DA COLECAO
PREFACIO

TRADUCOES DA “FRANCA LIVRE” EM TEMPOS DE GUERRA E ESTADO NOVO:
MAPEANDO UM CIRCUITO GAULLISTA NO BRASIL (RIO DE JANEIRO, 1940-1945)
Caroline Aparecida Guebert

"O GOLPE DE ESTADO" (1976), DE PATRICIO GUZMAN: DENUNCIA, MEMORIA E
RESISTENCIA
Cristiane A. Fontana Grimm

"BASTARDIZAQAO" DA CULTURA AFRICANA: A LITERATURA NEGRA E A LEI 10.639/03
Daniel Carlos Camargo Ferreira
Elod Lamin da Gama

A GRANDE MiDIA NO FINAL DO GOVERNO GOULART
Gabriel Metran Cassab
Ozias Paese Neves

O PASQUIM E O DISCO INDEPENDENTE NAS DECADAS DE 1970 E 1980
Icaro Bittencourt

O FOTOGRAFO COMO TESTEMUNHA OCULAR: EVANDRO TEIXEIRA E O MOVIMENTO
ESTUDANTIL EM 1968

Maria Fernanda Almeida Torres

Mércia Neme Buzalaf

AMARELO, E TUDO PRA ONTEM: O DISCURSO SOBRE A HISTORIA AFRO-BRASILEIRA
NO DOCUMENTARIO DE EMICIDA

Mariana Bruno Pinto

José Ricardo Rodrigues Bileski

TOPOGRAFIA DE UM DESNUDO E SUA RECEP(;AO PELO REGIME AUTORITARIO
Mariana Dias Antonio

TENDA DOS MILAGRES: REPRESENTACOES DO ENGAJAMENTO DO INTELECTUAL EM
JORGE AMADO
Mariana Figueiré Klafke

A LITERATURA COMO RESISTENCIA AO AUTORITARISMO DA DITADURA CiVICO-
MILITAR BRASILEIRA

Natélia Centeno Rodrigues

Rodrigo Fernandes Teixeira

22

33

43

52

61

72

81

90

99



DIREITOS HUMANOS E RESISTENCIA FEMINISTA NA ESCOLA: DIALOGOS ENTRE
MARINA COLASANTI E CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE 109
Sénia Bratifich Savaris

UNIDOS CONTRA O FASCISMO: O CARNAVAL DE 1943 117
Tadeu Alencar de Azevedo Santana Lemos



APRESENTACAO DA COLECAO

“Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades”, escreveu Camdes. Reflexdo
valida para a nossa realidade, pois, também estamos nés diante de novos tempos,
cujas vontades sdo refletidas por um agir que ndo nos permite estancar as lutas
pelos direitos, pela igualdade, pela justica social e pela dignidade da pessoa
humana. Vivemos tempos dificeis, fraturados, enviesados de d&dios tacitos e
explicitos. Vilipendiados por desinformagdo politica, desrespeito as ciéncias,
manutencao de privilégios e atingidos por uma pandemia ocasionada por um virus
mortal, que j& dura 16 meses e é responsavel por mais de quinhentos mil ébitos
somente no Brasil.

F nesse contexto que essa colecao intitulada “Odio e resisténcias em tempo
de excecdo” vem a publico. Organizada em quatro volumes cujos resultados foram
obtidos durante o I COLOQUIO INTERNACIONAL DE DIREITOS HUMANOS E
POLITICAS DE MEMORIA, que foi realizado virtualmente entre os dias 16 e 18 de
marco de 2021. O evento que originalmente aconteceria no ano anterior e seria
sediado na Universidade Federal do Parand, na cidade de Curitiba teve que ser
reestruturado, repensado e reinventado diante das impossibilidades impostas pela
pandemia mundial.

O que era antes um conglomerado de incertezas foi ganhando formato e o
evento aconteceu sob os cuidados e promocédo do Grupo de Pesquisa em Direitos
Humanos e Politicas de Memdéria (DIHPOM/UFPR/UEM) e os Programas de Pés-
Graduacgo em Histéria da UFPR e da UEM, tendo como tema central: Odio e
resisténcias em tempo de excec¢do, que da titulo a esta colecao.

Desejamos proporcionar uma reflexdo sobre a invisibilidade e
subalternidade a que se veem submetidos determinados grupos sociais que sequer
podem ser enquadrados nos tradicionais quadros tedricos que classificavam as
camadas mais pobres da sociedade que, conquanto sua condi¢do humilde, faziam-
se representar por organizagdes por elas mesmas criadas; sem representatividade,
sem coesdo social, sem uma estrutura organizativa, estes subalternos, até ha pouco
tempo denominados como minorias, hoje adquirem cada vez mais expressividade

numérica, sendo expostos, por vezes, a hipervisibilidade (povos originais,



refugiados, sem-teto, minorias étnicas), e a invisibilidade (sem parcela, sem
individualidade). Sdo também conhecidos pelo préprio governo como populagdes
vulnerdveis, expostas a préaticas insidiosas de violéncia (que resultam, na maioria das
vezes, numa contra violéncia) ou a diversas medidas que tornam permanente o
estado de excecao.

Discutir a questao do “direito a ter direitos” desses segmentos é o objetivo
basilar dos debates previstos para esta colecédo, que foi dividida em quatro volumes
que reflexionam os debates realizados durante todo o evento.

No primeiro volume "Cultura, resisténcia e autoritarismo”, sdo doze
artigos que avancam para além das fronteiras regionais e nacionais, sobre as
experiéncias artisticas e intelectuais que em diferentes contextos histérico-
geogréaficos  enfrentaram  regimes politicos de natureza  autoritaria,
metamorfoseando-se em resisténcia cultural as forcas repressivas.

No segundo volume “Violé@ncias interseccionais e resisténcia”, sdo vinte e
um artigos que fazem parte de um rico debate sobre as diferentes experiéncias
profissionais, projetos de pesquisa, de extensdo e producdo de conhecimento
perpassando fronteiras interseccionais, transversais, interdisciplinares entre as
categorias violéncias de género, de racga/etnia, de classe, geragao, discapacidades,
entre outras.

No terceiro volume "Experiéncia de excecdo no pés-ditadura”, sio
dezessete artigos que partem da inquietacdo sobre as recentes violacdes aos
Direitos Humanos em nossa histéria contemporanea, com destaque para o periodo
posterior a ditadura civil-militar no Brasil, encerrada em 1985. Artigos que
entendem que o periodo ditatorial brasileiro foi marcado por claras viola¢des as
liberdades individuais e coletivas, bem como atos de violéncia e arbitrio e que
entendem o retorno a democracia como uma esperanca de que garantias e direitos
estabelecidos com a Constituicdo de 1988 fossem respeitados e ampliados.

No quarto volume O estatuto da vida em tempos de excecao”, sio treze
artigos cujas discussdes, direta ou indiretamente, estdo relacionadas ao estatuto da
vida nos tempos modernos e contemporéaneos, que compreendem o termo “vida”
em suas multiplas expressdes e acepcdes, desde uma vida-politica qualificada

quanto a degradacdo davida no nivel da bestialidade e que levam em consideracéo



a conceituagao biopolitica de que cada vez mais nos periodos modernos a vida
torna-se objeto de escolhas politicas e econémicas

Em suma, esperamos contribuir para futuras reflexdes acerca dos Direitos
Humanos e das Politicas de Meméria, bem como, popularizar o debate e o interesse
acerca de temas que fazem parte da nossa prépria forma de existir e conviver.
Agradecemos a Fundacgdo Araucaria, ao Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldégico (CNPq), ao Programa de Pds-Graduagdo em Histdria da
Universidade Federal do Parana (PPGHIS/UFPR), ao Programa de Pds-Graduagao
em Histéria da Universidade Estadual de Maringd (PPH/UEM) e todas as
universidades parceiras, que possibilitaram a viabilidade do evento e desta

publicacéo.

Maring, Julho de 2021.

Os organizadores.



PREFACIO

Dra. Miliandre Garcia (Unespar/Curitiba I/Embap)
Dr. Rodrigo Czajka (UFPR)

Dentro da coletanea Direitos Humanos e Politicas de Memdéria: édio e
resisténcia em tempos de excecdo o presente volume, intitulado, Cultura,
Resisténcia e Autoritarismo nasceu da necessidade de se refletir, para além das
fronteiras regionais e nacionais, sobre as experiéncias artisticas e intelectuais que
em diferentes contextos histérico-geograficos enfrentaram regimes politicos de
natureza autoritaria, metamorfoseando-se em resisténcia cultural as forgas
repressivas.

Regimes autoritérios, pela sua natureza repressiva e centralizadora,
costumam modificar as estruturas de representagao do sistema politico, bem como
a forma de participacdo e engajamento de grupos e individuos que resistem a
eles. Em muitos casos e por inimeros motivos, a organizacdo da luta contra os
governos autoritarios ndo se limita ao campo politico, mas se expandem para outros
setores, entre eles o cultural. Essa reconfiguracdo das estruturas sociais em
contextos autoritarios, da mesma forma alteram a dindmica dos grupos e dos
individuos que organizam a oposicdo politica em inimeras frentes. Tal como
ocorreu no Brasil durante as ditaduras Vargas e militar, bem como nos demais
paises da América Latina que passaram por processos analogos.

Por isso, o tema da resisténcia em suas multiplas dimensdes é um assunto
controverso por varios motivos. Primeiro, porque a historiografia que procura
defini-lo como conceito ndo é de modo algum consensual e toda escolha nesse
sentido é permeada por riscos e apostas. Segundo, porque no Brasil
especificamente o tema da resisténcia esta diretamente associado a construgao de
uma perspectiva analitica que situa, de um lado, a sociedade como expressdo da
democracia, vitima da ditadura; de outro, os militares como encarnagao do mal que
se impds sem consentimento sobre a populagdo. Entretanto, dispomos de iniUmeras

pesquisas académicas e farta documentagdo que demonstram que diferentes



estratos da sociedade brasileira apoiaram e respaldaram sucessivos golpes contra
o Estado democriético.

Atualmente, historiadores em diversas partes do mundo debrucam-se
sobre o fenébmeno da resisténcia em regimes de excecdo. Empenhados em
evidenciar a construcdo dessa memdria gestada por diferentes grupos, procuram
pormenorizar as abordagens simplistas que se sustentam numa dicotomia e obstam
a complexidade inerente aos processos histérico e social.

Hoje temos claro que parte significativa da sociedade que foi permissiva e
silenciou-se diante da "escalada autoritaria”, construiu uma meméria da represséo
e da prépria resisténcia. Ao isentarem-se de responsabilidade, posicionaram-se
favoravelmente a implementacdo de regimes autoritarios e totalitarios ao longo do
século XX e, nas palavras do filésofo francés Jean-Paul Sartre, fizeram do siléncio
uma tomada de posi¢do. E uma vez instaurado o dominio autoritério, instaram os
governos, as forcas repressivas, as politicas de austeridade de controle moral para
que servissem a “higienizacdo social” e ao “saneamento econdmico”, sem
questionar a forma pela qual foram implementadas.

Esse volume da coletédnea buscou situar-se, portanto, no campo dessa
historiografia mais atual, preocupada em desconstruir os artificios dessa memoria
construida em torno da formagdo da resisténcia em regimes autoritarios. Ndo tem,
nesse sentido, o menor interesse em reforcar a construcdo dualista resisténcia
versus cooptagdo, mas contemplar a resisténcia cultural como fenédmeno social,
também como objeto de pesquisa. Por seu turno, levando em consideracdo que
este debate n3o se furta as diferentes dimensdes sociais e histdricas da resisténcia
em si. Noutras palavras, seu objetivo foi discutir as diferentes praticas de resisténcia
ao autoritarismo no campo artistico e intelectual, considerando os processos de
continuidade e ruptura dessas experiéncias, bem como os dilemas e ambivaléncias
da producgdo e da circulagdo cultural. Da mesma forma, ndo negligenciou as
experiéncias de silenciamento social diante da violéncia (material ou simbdlica) e
das medidas tomadas para imp6-la, nem as reinvindicagdes de recrudescimento
destas por parte da sociedade.

Tomando esse objetivo com guia, selecionamos 33 trabalhos, que foram

apresentados de forma remota nos trés dias do evento e abordam a producao
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intelectual e artistica nas mais diferencas regides do Brasil e da América Latina e nos
mais diversos campos (jornalismo, literatura, poesia, teatro, musica, fotografia,
propaganda, cinema, entre outros), todos estes submetidos de alguma maneira a

forcas repressivas.
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TRADUGCOES DA “FRANCA LIVRE” EM
TEMPOS DE GUERRA E ESTADO NOVO:
MAPEANDO UM CIRCUITO GAULLISTA NO
BRASIL (RIO DE JANEIRO, 1940-1945)

Caroline Aparecida Guebert
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
carolineap.guebert@gmail.com

Introducao

Esta comunicacdo estéa atrelada a uma proposta de pesquisa no exterior, bem
como ao segundo capitulo da minha tese de doutorado em construgcao’. A tese
propde, no campo da Histdria Intelectual e dos Intelectuais, um estudo da trajetdria
de Beatrix Reynal no Brasil, pseudénimo assumido por Marcelle Jaulent dos Reis
(1892-1990), uma francesa que a partir de 1915, radicou-se na cidade do Rio de
Janeiro, em funcdo de circunstancias ligadas a Primeira Guerra Mundial e que, apds
um processo de ascensdo social, tornou-se dona e agenciadora de um saldo
literario em Ipanema, que funcionou entre meados dos anos 1930 e meados dos
anos 1940. Neste periodo ela também atuava como colecionadora e mecenas de
artes plasticas, filantropa e poeta. Durante a Segunda Guerra Mundial, Beatrix
Reynal se engajou no movimento “Franca Livre”, como uma espécie de adido
cultural informal, organizando eventos e campanhas de arrecadacéo de fundos para
a Cruz Vermelha Francesa, a Franca Combatente, a Legido Brasileira de Assisténcia
e a recém-criada Forca Expedicionaria Brasileira (FEB), entre outras instituicdes.
Entre 1940 e 1942, ela publicou uma série de poemas em “O Jornal”, que ficaram
conhecidos como poemas de guerra, que alias foi o titulo do livro que os reuniu em
1943 “Poemes de Guerre” (editora Perfecta, Rio de Janeiro), e, além disso, a partir
desse livro, criou um programa de radio chamado “Franceses, nés cremos em vés”
(em alusdo ao titulo de um dos referidos poemas), no qual recebeu diversos
convidados palestrantes, franceses e brasileiros, em transmissées semanais, que

duraram pouco mais de um ano, entre abril de 1943 e maio de 1944.

' A pesquisa foi aceita pelo Professor Dr. Olivier Compagnon, no IHEAL-CREDA (Sorbonne Nouvelle) em Paris,
prevista para iniciar no segundo semestre de 2021.
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A fim de compreender historicamente o lugar ocupado por Beatrix Reynal no
movimento “Franca Livre”, tornou-se relevante analiticamente, historicizar o préprio
movimento, que era uma das formas de oposi¢do e de resisténcia ao Regime de
Vichy, que se instaurou na Franca, em colaboragdo com os nazistas, a partir de 1940.
O movimento, que se institucionalizou ao longo do periodo da Segunda Guerra
Mundial, e cujas dindmicas entdo articuladas globalmente, ainda foram muito
pouco estudadas a partir do Brasil. Com o objetivo de realizar um mapeamento dos
circuitos politicos e diplométicos nos quais Beatrix Reynal esteve inserida e atuou,
torna-se possivel situar um processo de formagdo de um circuito Gaullista (em
alusdo a lideranca de Charles de Gaulle) no Brasil. Enfocando tramas articuladas
entre a cidade do Rio de Janeiro e diversas outras cidades do globo, existiu um
grupo de intelectuais que reclamou para si a identidade geo-politica e simbdlica de
“franceses livres” e que foram reconhecidos dessa forma por outros, em alusao as
suas tomadas de posicdo. Quem institucionalizou e assumiu posi¢des oficiais e/ou
nos bastidores do movimento “Franca Livre” no nosso pais? Quais foram seus
principais interlocutores e mediadores? Quais foram as condi¢des de producgdo de
novos circuitos franco-brasileiros de pessoas e ideias em torno dessa questéo,
circuitos estes que marcaram nao sé as experiéncias dos envolvidos, mas também
parte significativa tradugdes que engendraram a transmissdo cultural da Segunda
Guerra Mundial e da “tragégia da Franca” no Brasil?

Em 1939, ano de inicio da guerra, os termos “Franca” e “Livre”, quando
conectados, tinham variadas conotacdes no debate publico local e internacional,
bem como usos de amplo espectro (GARCIA, 2019; MARES, 1982), que se
transformam mediante os acontecimentos, isto €, a medida em que a Franca, no
ano seguinte, sofreu derrota militar e assinou o acordo franco-alemao. O termo
composto “Franca Livre”, aos poucos, ganhou corpo como categoria de
pensamento politico, mobilizada naimprensa ao redor do mundo e, também, como
um signo de pertencimento a uma de “"Duas Francas”, por parte dos membros da
comunidade nacional (ou mesmo francéfona e francdfila) que ndo se viam
representados pelo Regime de Vichy em diferentes graus, modalidades e
direcionamentos ideoldgicos contrérios a esse regime e/ou ao nazi-facismo.

“Franca Livre” passou a funcionar, por extensdo, como uma espécie de pronome de
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tratamento, como tomada de posicdo, que atravessou o processo de comunicacado
sobre a guerra na imprensa. “As conversas, convivéncias e discussdes com amigos
francéfilos e francéfonos permitiam [..] discutir as questdes da guerra, da
modernidade [...] Esse era o Brasil das elites, que Bernanos conheceu, frequentou”
(NITRINI, 2006, p. 353).

Vale ressaltar que pelo Decreto-lei 383 de 1938, o Presidente Getulio Vargas
vetou qualquer atividade politica aos estrangeiros no Brasil. A maior parte da
populagdo brasileira e/ou imigrante residente no pais, que vivenciou os anos da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945), ndo participava fisicamente dos campos de
batalha. No entanto, a guerra "foi comunicada, compartilhada, pensada e
experienciada de diversas formas, a partir de ideias e imagens que circulavam em
noticias, programas de radio, panfletos, cartas, agcdes de assisténcia social, etc”
(GUEBERT, 2020, p. 62). O Estado Brasileiro se manteve neutro até 1942, quando
se posicionou junto aos Aliados, apds a declaracdo da entrada dos Estados Unidos
no conflito global, decisdo que se atrelou aos interesses politicos e comerciais
dominantes no Continente Americano, e apds o bombardeio de navios brasileiros
pelos alemaes ter sido explicito publicamente (PEREIRA, 2014; SUPPO, 2016).

Na primeira metade dos anos 1940, intelectuais franceses radicados no Brasil
estabeleceram novas relacdes sociais de interdependéncias entre si e também com
membros das elites culturais brasileiras, especialmente com diplomatas, que
atravessavam suas relagdes com pessoas e instituicdes situadas na Franga e/ou em
lugares do mundo que se tornaram sedes da “Franca Combatente”. Para isso,
mobilizaram repertdrios identitarios que, em fungdo das circunstancias até aqui
mencionadas, implicavam condic¢des (individuais e coletivas) especificas de atuacdo
politica e de producéo cultural.

Do ponto de vista da histéria das relagdes internacionais (e de fontes dos
Arquivos Diplomaticos), os trabalhos de Suppo (1995), Dumont (2018), Pereira
(2014) e Silva (2016) sobre as politicas culturais francesas no Brasil e na América do
Sul durante a Segunda Guerra Mundial, possibilitaram vislumbrar as estratégias
gaullista e vichysta em vigéncia naquele periodo, ndo apenas como ag¢des de
propaganda politica no estrangeiro, direcionadas as elites locais, mas também

como indicadores das interdependéncias complexas entre formas de colaboragdo
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e de resisténcia francesa que atravessaram o Atlantico. Por um lado, apds o
armisticio franco-alemao de 1940, o “isolacionismo politico francés, a perda de
prestigio, e as limitacdes de uma Franca reduzida [...] levaram o governo a optar
pela via cultural, Unica saida possivel de acdo no exterior” (SUPPO, 1995, p. 75), por
outro lado, a politica cultural ndo foi uniforme. Suppo (1995) demarca que as
praticas do Consulado em Séo Paulo e as da Embaixada no Rio de Janeiro, entre
1941 e 1943, chegaram mesmo a se opor com relacdo a “missdo” dos professores
franceses que lecionavam nos liceus e universidades brasileiras: o primeiro, com
uma politica de controle anti-gaullista rigorosa, o segundo, com uma moderada.
Apds romper relacdes diplométicas com o Eixo, o préprio governo brasileiro
passou a tolerar o movimento gaullista. Na segunda metade de 1943, o “Comité
Francais de Liberation Nationale” foi reconhecido pelos paises Aliados como
representante legitimo da Francga. Durante esse percurso, um campo de lutas se
abriu no debate publico?. Entre 1940 e 1945, tomaram forma diversas iniciativas
privadas, informais, institucionais e para-estatais ligadas a “Franca Livre” liderada
pelo General Charles de Gaulle. O “Comité De Gaulle", fundado no Rio de Janeiro
em 1941, foi inspirado no Comité de mesmo nome, que o precedeu em Buenos
Aires. Inicialmente, a instituicdo foi perseguida pela Policia Politica de Vargas, mas
a partir de 1942, renomeada "Comité dos franceses livres”, passou a atuar mais
publicamente de forma crescente, quando o Brasil deixou de ser neutro na guerra
e a medida em que o movimento gaullista se institucionalizou globalmente,
obtendo legitimidade conferida pelos paises Aliados. As relacdes diplomaticas na
embaixada carioca, mediadas por Londres e Washington, sem ddvida contribuiram
para legitimar a atuacdo do comité. Enquanto Paris estava sob administracdo
nazista, o Rio de Janeiro, assim como Sao Paulo, Buenos Aires, Santiago, etc., foi um

|6cus das rotas epistolares da “Franca Livre” na América do Sul.

2 Antes de 1942, o governo brasileiro reprimiu atividades de oposicdo ao Regime de Vichy. Apds o
desembarque das tropas americanas na Africa, as relagdes diplométicas de Vichy com os EUA e com o Brasil
foram rompidas e, a essa altura, trés forgas reivindicavam a representacado da nacdo francesa: 1) Giraud / Comité
de Argel; 2) De Gaulle / Franga Combatente de Londres; 3) Pétain / Estado de Vichy. Inicialmente, o governo
brasileiro seguiu Washington, apoiando Giraud e seu representante (o embaixador Saint Quentin) no Brasil. Em
1943, o Comité Francais de Liberation Nationale surgiu como alianga entre Londres e Argel e foi reconhecido
pelos Aliados como a Franca legitima. Entre fins de 1943 e de 1944, Jules-Francois Blondel foi Embaixador do
Governo Provisério da Republica Francesa no Rio de Janeiro. Depois, Francois d’Astier assumiu essa Embaixada
até 1946 (SUPPO, 1995).
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Nos espagos das elites (como no Saldo de Beatrix Reynal e nos eventos do
ltamaraty e das Embaixadas) e também nos meios de comunicacdo de massa
(jornais, revistas e radio), um conjunto de tradugdes da “Franca Livre” circulou e a
sua legitimacdo dependeu, em grande medida, das condicdes prévias de exilio,
insercdo, posicao e situacao social dos seus porta-vozes autorizados. Considerando
a densidade histérica das relagbes culturais entre Brasil e Franca, a presente
pesquisa se interessa por enfoca “exercicios ativos de filtro, ressignificagdo e
reelaboragdo nas instancias de recepcédo de agendas e de linguagens”, e agentes
que "delineiam caminhos de transmissao cultural a partir de diferentes pontos da
trama [...] no processo da circulagdo e dos intercambios institucionais” (SOARES;

FLECHET; COMPAGNON, 2019, p. 10).

Objetivos

O objetivo geral da pesquisa, que ainda estd em fase inicial, é investigar a
formacdo de uma rede franco-brasileira de intelectuais e diplomatas, buscando
compreender o lugar ocupado por cada um (e pelo grupo) no movimento gaullista
globalmente articulado no periodo de 1939 a 1946: as relacdes que estabeleceram
entre si, com interlocutores e mediadores brasileiros e com politicas culturais,
atrelados tanto a Vichy quanto as diretrizes do General de Gaulle, e sobretudo, a
relagdo que os produtos culturais que eles criaram (programa de radio, campanhas,
livros, artigos, etc.) estabeleceram com a categoria “Franca Livre”. Parte-se do
pressuposto que essa categoria foi performatizada pela guerra e esteve atrelada a
um campo semantico, do qual também fizeram parte termos como “mundo livre”,
“paises livres” e "nacdes unidas”, que |he conferiram legitimidade no debate
publico global e, especificamente, no brasileiro. O objeto de estudo circunscreve

um circuito de pessoas e ideias, com diferentes modalidades de participacédo

3 Na tese, busco articular dois conceitos analiticos principais: 1) relacdes sociais de interdependéncias entre
individuo e coletividade (ELIAS, 1994), demarcando disposi¢des oriundas da socializagdo, pela incorporagéo e
ativagdo de conjuntos de "habitus” especificos. 2) transferéncias culturais (ESPAGNE, 2012), considerando que
as interdependéncias dos “franceses livres” definem (e sdo definidas por) transferéncias culturais entre Francga
e Brasil: coloca-se metodologicamente em evidéncia as imbricacdes entre espacos culturais, para se
compreender mecanismos pelos quais as formas identitarias podem se alimentar-se, os caminhos usados, o
processo de recepcdo e as novas construc¢des que dao lugar.
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(formal e informal) no “Comité de Gaulle” / “Comité dos Franceses Livres” (RJ) e que,
de forma mais ampla, marcaram o processo de transmissao cultural da Segunda
Guerra Mundial a partir do eixo Brasil-Franga \ América do Sul-Europa.

Objetiva-se formar e analisar um corpus documental capaz de lancar luz as
trajetdrias, as dindmicas e as redes de agentes em torno do “Comité dos Franceses
Livres do Rio de Janeiro” (e para além dele), bem como a institucionalizagdo do
movimento. Dito em outras palavras, fazer uma histéria dos circuitos gaullistas
franco-brasileiros, que foram criados e atualizados em funcdo e no decorrer da
guerra. Trata-se de uma pesquisa documental e qualitativa, que suscita uma
questdo de ordem prética: faz-se necessario o uso de documentacdo conservada
em arquivos franceses. Tendo isso em vista, adota-se um percurso metodoldgico
dividido em trés etapas. A primeira etapa é de acesso e consulta, usando como
instrumentos para orientar as visitas técnicas nos arquivos, os principais guias
especializados sobre os fundos do tema/periodo, como: “La Seconde Guerre
mondiale. Guide des sources conservées en France 1939-1945” (BLANC; ROUSSO;
TOURTIER-BONAZZI, 1994); "Archives du général de Gaulle, 1940-1958" (CALLU,
2003), entre outros que descrevem os arquivos do “Comité Central da Franca Livre”
e do seu presidente, e cuja leitura sera filtrada por palavras-chave (Brésil, ltamaraty,
Rio de Janeiro, nomes dos individuos e do Comité, etc.).

A segunda etapa é a da sistematizacdo do conteido e tratamento
preliminar dos dados, que exige uma critica documental externa atenta para para
qualificar o tipo de suporte, a lingua, o ambito em que foi produzido, o publico para
o qual foi destinado, enfim, as especificidades materiais e da linguagem de cada
tipo de fonte, a serem levadas em conta no momento da transcricdo e do
cruzamento, considerando-as complementares. Parte delas foi produzida na esfera
publica (jornais e revistas, depoimentos), mas a maior parte surgiu no ambito

privado e semi-publico (peridédicos clandestinos e correspondéncias)*. Uma tabela

4 Sob a guarda dos Arquivos Nacionais em Pierrefitte-sur-Seine, ha 2 fundos relevantes ao problema: “Archives
du général de Gaulle, chef de la France libre et de la France combattante 1940-1944" (sub-série AG/3 1) e
“Archives du Comité d'histoire de la Deuxieme Guerre mondiale - France libre et résistance extérieure” (Sub-
série 72AJ). Além disso, textos de periddicos combatentes e gaullistas, como o Journal officiel de la France libre
(Londres) e o Pour la France Libre (Santiago), que circulavam via correspondéncias, podem servir de indicios
sobre como tais veiculos receberam os “franceses livres do Brasil” e seus produtos em nome da libertagdo da
Franca do outro lado do Atlantico, consultando-se o acervo de periddicos da Biblioteca Nacional Francesa
(BNF).
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de metadados devera ser preenchida com informagdes sobre os correspondentes
e o conteldo, atentando-se aos comentarios sobre as iniciativas franco-brasileiras e
aos repertérios simbdlicos evocados. A terceira etapa, dependente das primeiras,
é a da analise, via critica interna do corpus documental reunido. Como boa parte
das fontes orbita em torno de relagdes epistolares, considera-se cada carta uma
“conversa com um ausente”, permeada por fatores sociais, culturais e politicos na
destinagao e subscricdo, que dotam o funcionamento desse tipo de comunicacéo
de caracteristicas préprias. Conforme sugere Haroche-Bouzinac (2016), perguntar-
se-a "o que se |é nessas mensagens que nao se pode ler em outro lugar?”, como as
projecbes de imagem dos destinatadrios pelos agentes, mediante diversas
modalidades (distdncia geogréafica, posicdo social, etc.) que atravessam o
vocabulério, a estética, a escrita alusiva e as adaptacdes frente a cada interlocutor.
Os dados produzidos na Franca poderdo ser cruzados com fontes previamente

trabalhadas no Brasil, de modo que o recorte considere transferéncias reciprocas.

Resultados

De acordo com a pesquisa realizada a partir da Hemeroteca Digital
Nacional do Brasil e do inventario da Colecdo Beatrix Reynal (Biblioteca Nacional),
foi possivel pré-mapear os integrantes publicamente mais atuantes de um grupo
gaullista no Rio de Janeiro, todos franceses: Auguste Rendu, engenheiro civil que
morou na cidade desde os anos 1930 e foi presidente do “Comité dos Franceses
Livres” da cidade entre 1941-1945; Georges Bernanos, escritor que viveu no Brasil
entre o fim dos anos 1930 e 1945, publicando textos via traducdo de Lucia Miguel
Pereira®; Léo Poldes (1891-1970), ex-diretor do “Club du Faubourg” (Paris) existente
desde os anos 1920, que em funcdo da Segunda Guerra Mundial se exilou na
América do Sul e fundou, em fins de 1942, a “Tribuna Livre Franco-Brasileira”,

devido a qual foi perseguido pelo Estado Novo, exilando-se no Uruguai; Charles

5 "Os sete anos no Brasil foram de produgdo intensa, durante os quais redigiu mais de 250 artigos para a
imprensa, a maior parte publicada em portugués em O Jornal[...] e dezenas de panfletos [...] para a BBC.
Compbs trés livros editados no Brasil [...] e outros trés langados na Franca: /.../nos quais analisa o processo que
levou a capitulagcdo da Europa, [...] Ainda no Brasil foi escrita parte consideréavel da correspondéncia reunida
em Combat pour la Liberté¢” (MACHADO, 2005, p. 252).
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Ofaire, editor-fundador da Editora Atléantica (Rio de Janeiro), que publicou
Bernanos e também a primeira biografia de Charles de Gaulle (uma tradugao) no
Brasil daquele periodo; Beatrix Reynal, autora do livro “Poemes de Guerre” (1943),
patrocinadora do programa de radio “Franceses, Nos Cremos em Vés” (1943), e
filantropa de inimeras campanhas de assisténcia social para érfaos, feridos, ex-
combatentes, que foi apelidada como “poetisa da vitéria” na imprensa. Esses
agentes produziram registros sobre a “ocupacgao/libertagdo” da Franca em suportes
culturais diversos. Alguns deles j& foram estudados individualmente (caso,
especialmente de Bernanos), mas ainda ndo foram estudados como um grupo ou
nem mesmo como membros de uma rede. Ha especificidades de posicdo e de
situacdo social e politica de cada um, bem como dos usos diferenciados de
repertdrios culturais, que marcaram suas relacdes e interacdes internacionalizadas
(dentro e fora do Comité dos Franceses Livres), e o reconhecimento que tal
pertencimento gerou a cada um.

Circunscreve-se Bernanos, Beatrix Reynal, Charles Ofaire, Auguste Rendu
e Léo Poldés como um grupo de intelectuais franceses que, durante a Segunda
Guerra Mundial, atuou em nome da “Franca Livre” no Brasil, por meio de acdes
politicas, estratégias diplométicas e/ou produtos culturais, partilhando uma tomada
de posicado gaullista, que marcou suas relagdes sociais de interdependéncias mais
amplas. O “Comité dos Franceses Livres” (RJ) serve como ponto de partida e um
critério inicial de mapeamento de pessoas, ideias e iniciativas que se
institucionalizaram no Brasil, em meio a transitos de nivel global, quando nao se
sabia ainda o rumo da Franga e nem da prépria Guerra. Os circuitos franco-
brasileiros enfocados, por sua vez, representam uma escala mais ampla de anélise
que a da instituicao, pois a atravessam e vao além dela no tempo e no espaco. Para
dar conta deles, recorre-se a producdo de dados sociograficos numa dimensao
inter-individual: pela criacdo de fichas sobre os individuos que se articularam em
rede e que foram vinculados informalmente e formalmente ao Comité, a fim de
apreender suas trajetérias diversificadas, possiveis conflitos entre eles e suas

disposicdes socioculturais e politicas em comum.
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Consideragoes Finais

O recorte histérico dessa pesquisa, que parte do “Comité dos Franceses
Livres”, numa abordagem processual, possibilitard lancar luz sobre uma das
principais (se ndo a principal) modalidade(s) da Resisténcia Francesa no Brasil e suas
interligagcdes com o movimento global da “Franca Livre”. Também permitird estudar
como a contingéncia histérica da Segunda Guerra Mundial suscitou mudancas e
esforcos em torno da fraternidade entre Brasil e Franga. Os circuitos franco-
brasileiros que deram base a configuragdo carioca dos “franceses livres”,
institucionalizados no Comité, surgiram num periodo de crise sem precedentes nas
relagdes de consumo cultural entre os dois paises, o que, por outro lado, reinvestiu
de capital simbdlico alguns intelectuais franceses residentes no Brasil, que ativaram
certos repertérios de identidade afrancesados, por meio de praticas bem acolhidas
pelas elites culturais brasileiras, especialmente aquelas que partilhavam uma
experiéncia geracional francdfila na sua relacdo com a prépria cidade do Rio de
Janeiro e com as atividades intelectuais consideradas legitimas, e que se tornaram
amigos e colaboradores dos projetos em nome da “Franca Livre”.

Atente-se que Leo Pdldes e Bernanos retornaram a Franca,
respectivamente em 1945 e 1946. Ambos foram condecorados pela Quinta
Republica Francesa com a Legido de Honra ligada a Resisténcia Francesa. J& Beatrix
Reynal, permaneceu no Brasil até o fim da vida. Nas décadas do pds-guerra, circulou
na imprensa uma reclamacgao publica por parte de interlocutores brasileiros,
criticando a demora da Quarta Republica Francesa em reconhecer o papel de
Beatrix na Resisténcia externa. Tendo isso em vista, a periodizacdo se estende
depois do término da Segunda Guerra Mundial (1946), para abarcar o periodo
inicial de tais reconhecimentos publicos, de modo que a “Franca Livre” seria,
depois, evocada sucessivamente no campo da memoria para disputas sociais. Mas
antes de mais nada, o gaullismo configurou uma ideologia em circulagdo e em
disputa naquele periodo e o caso franco-brasileiro permitira historicizar ndo sé um
braco da “Franca Livre” externa, como também um fenémeno de transferéncias

culturais a ser considerado como relevante para a prépria histéria intelectual
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brasileira.
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Introducao

Nas décadas de 1960 e 1970 vérios paises da América Latina compartilharam
dois processos histéricos. Por um lado, violentos golpes de Estado envolvendo as
forcas armadas, segmentos da sociedade civil, empresarios, instituicdes e partidos
politicos sob vigilancia, tutela e financiamento dos Estados Unidos. A partir dos
golpes, institucionalizaram-se e consolidaram-se as ditaduras de seguranca
nacional, marcadas pelo terrorismo de Estado que usurpou direitos civis e politicos,
utilizou diferentes mecanismos de violéncia e violou direitos humanos.

Por outro, compartilhou o alvorecer de um cinema comprometido com as
questdes politicas e sociais. O género documentario, nesse contexto, era entendido
como um eficiente mecanismo de luta, resisténcia, militancia e dendncia politica e
social: “como a alternativa frente ao discurso dominante” e “a forma franca do
discurso de conscientizacdo politica” (MOUESCA, 2005, p 37).

Entre as obras cinematogréficas latino-americanas mais emblematicas do
periodo estd “A Batalha do Chile: a luta de um povo sem armas”, produzida pelo
diretor chileno Patricio Guzman e sua "Equipe do Terceiro Ano” - um simbolo do
cinema politico e testemunhal. O documentario estd dividido em trés partes: "A
Insurreicao da Burguesia”, “O Golpe de Estado” e “O Poder Popular”.

O objetivo central do artigo € analisar a sequéncia final da segunda parte do
documentdrio, intitulada “O golpe de Estado” (1976), como denuncia do uso da
violéncia, da violacdo dos direitos humanos e do seu silenciamento pelo Estado

implantado no imediato pds-11 de setembro de 1973.
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Cinema como fonte histérica: testemunho e “voz do documentario”

O cinema como fonte documental para a pesquisa histérica tem, nas ultimas
cinco décadas, ampliado o debate e a sua importancia para a historiografia e a
compreensao dos processos histéricos (FERRO, 1995; SORLIN, 2008; LAGNY, 2009;
2012). Considera-se, neste artigo, que os filmes sdo representagdes e precisam ser
problematizados (SORLIN, 2008; LAGNY, 2009; 2012).

No cinema, o “testemunho” e a temporalidade estdo interconectados
porque: a) hd uma contemporaneidade entre a testemunha, quem filma e o que é
filmado; b) a cdmera e os seus movimentos podem conservar o “testemunho”; c) o
espectador pode ter acesso ao que olhar da camera e das personagens
“testemunhou”, conectadas através da montagem (LAGNY, 2012, p.27)

Segundo Nichols (2016, p. 37) no filme documental, o diretor explora, de um
lado, a liberdade artistica da ficcdo, e de outro, tem a responsabilidade e o
compromisso com a realidade histérica e social. Portanto, para Nichols (2016, p. 19)
o compromisso do documentédrio reside em "transmitir a impressdo de
autenticidade". No entanto, o cineasta e a sua equipe o fazem a partir da "voz do
documentario": a representacéo é plausivel com a realidade, mas é construida do
ponto de vista dos realizadores e da forma como eles se comprometem, se
envolvem e se implicam.

A montagem para Xavier (2008, p. 24) “seré o lugar por exceléncia da perda
da inocéncia”: “a justaposicdo de duas imagens é fruto de uma intervencgao
inegavelmente humana e, em principio, ndo indica nada sendo o ato de
manipulacdo”. Dai a importancia do método da decupagem técnica - processo de
decomposicdo do filme, das sequéncias, cenas e plano - para problematizar a

essencializacdo da montagem e da continuidade.

Cinema como producao cultural, artistica e intelectual

O presente artigo compreende o cinema como uma pratica socio-cultural,
produzindo sentidos, significados e gerando praticas sociais (LAGNY, 2009) e como

uma producao cultural, artistica e intelectual (WILLIAMS, 2003). Nesse sentido, a
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obra cinematogréfica interrelaciona-se com a sociedade em sua materialidade e
historicidade. Portanto, o filme ndo é uma ilustracdo ou imitacdo da sociedade, nem
a sociedade um pano de fundo para essa obra. Ele é, ao mesmo tempo, produto de
uma cultura (em sua materialidade e historicidade) e produtor de cultura (reproduz
e produz significados e valores).

Segundo Williams (2003, p. 38-39), uma producéo cultural, artistica e
intelectual é resultado da capacidade criativa do seu realizador, mas também esté
sujeita as agbes do espectador: “o artista compartilha com outros homens o que
denomina-se ‘imaginagdo criativa’”. A imaginagdo criativa estd relacionada
diretamente a capacidade de transmissdo de experiéncias. Nas palavras do autor,
“a natureza especial da obra do artista consiste no uso de uma destreza aprendida
num tipo particular de transmissdo da experiéncia”.

Portanto, a finalidade da producdo cultural, artistica e intelectual é a
comunicacdo de experiéncias. Quanto mais “habilidades comunicativas”, mais
eficiente serd a transmissdao de “uma experiéncia valorada”. Nesse sentido, a obra,
a sociedade e o seu realizador estdo imersos em materialidade e historicidade. E
impossivel separar obra e conteddo. Para cumprir seu objetivo - comunicar
experiéncia - o realizador faz escolhas, abandonando, deliberadamente (ou n&o), a

suposta neutralidade ou objetividade.

“A Batalha do Chile”: testemunha, meméria, deniincia e resisténcia

"A Batalha do Chile: a luta de um povo sem armas” (1975-1979) foi produzida
pela "Equipe do Terceiro Ano”, composta por Jorge Miller, Federico Elton,
Bernardo Menz e José Bartolomé, sob direcdo de Patricio Guzmén e a montagem
por Pedro Chaskel. O documentario é composto porimagens filmadas em Santiago
entre fevereiro e setembro de 1973 e cenas de dois documentérios produzidos por
Patricio Guzman - “O primeiro ano” (1971) e "A resposta de outubro” (1972) - além
de imagens de televisdo e outros cinegrafistas e diretores.

Apds o golpe (11/09/1973) o material bruto foi levado para a Europa, pela
embaixada da Suécia, e depois para Cuba. No ICAIC (Instituto del Arte e Industria

Cinematograficos) ocorreu a montagem do material: “e é gragas ao apoio
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generoso, solidario, de Cuba Revolucionéria, que este documentario de tdo longa
elaboracdo pode ser terminado” (GUZMAN: SEMPERE, 1977, s/p).

A proposta de Patricio Guzman e da “Equipe do Terceiro Ano” era o “cine
testemunhal”, realizando o registro “no calor da hora”. Isso remete a pensar e
problematizar “A Batalha do Chile” a partir da perspectiva do “testemunho” e da
“voz do documentério”. Nas palavras de Mouesca (1988, p. 73), Guzméan em suas
peliculas da década de 1970 apresenta-se como vivendo-os desde seu interior
como sujeito ativo, participando, de um modo diferente de como se da no
documentdrio - panfleto classico, porque aqui se trata de olhar (ou mostrar) vivendo
paralelamente a reflexdo sobre o que se vé&”.

Segundo Aguiar (2015, p. 129-130), Guzman definia seu trabalho como
“cinema testemunhal” e destaca que o cineasta preferia o “"documentario direto”, as
“tomadas de primeira mdo”, sem o uso do recurso dos arquivos. Sua concepcao era
filmar a "histéria que estamos vivendo” e “deixar testemunhos desses dias”.

A proposta inicial dos registros que compdem a pelicula “A Batalha do Chile”
era representar o terceiro ano do governo de Salvador Allende, mas a trilogia
tornou-se um “icone” do “cinema de exilio”, nas palavras de Aguiar (2015, p. 147-
148). "feito por realizadores exilados e para um publico também ausente do

|Il

territério nacional” e revelou uma “tentativa desesperada de denunciar as manobras
que havia resultado no golpe, rebatendo o discurso oficial”.

Segundo Jurado (2018, p. 61), um documentario politico como "A Batalha do
Chile" apresenta testemunhos das experiéncias dos cineastas e entrevistados que
produzem "aparatos visuais e narrativos de resisténcia" que "constroem através da
montagem um significado" e, no final, o filme contém "uma resisténcia interna que
se projecta como um discurso militante".

Dittus (2013, p. 85-86) apresenta que "o dispositivo documental politico é um
mecanismo de construcdo de significado" que "funciona como um filtro" ao
ordenar, selecionar, hierarquizar discursos, testemunhos, valores, textos, fatos e
acontecimentos, imagens, sons e, ao fazé-lo, orienta e abre o espaco para os
espectadores participarem e compartilharem essa “realidade referenciada”.

Para a analisar a sequéncia selecionada, partiu-se dos seguintes

pressupostos: a) o documentério ndo é “testemunho” isento, objetivo e imparcial
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dos realizadores; b) o documentério é, como qualquer outra obra cinematogréfica,
uma representagdo; c) no documentério, os realizadores mantém o compromisso
com a autenticidade, mas o fazem a partir de pontos de vista, de comprometimento,
engajamento e militdncia (“voz do documentério”) d) o objetivo de uma obra
cinematogréfica é o compartilhamento de experiéncias valoradas e da realidade
referenciada; e) no processo de montagem articulam-se os pressupostos

anteriores; f) a obra cinematografica possui uma historicidade e uma materialidade.

"O Golpe de Estado” (1976): compartilhamento de experiéncias valoradas e
dentncia das violéncias e violagdes dos direitos humanos

O documentéario “A Batalha do Chile: a luta de um povo sem armas” é
composto por trés partes: “A Insurreigdo da Burguesia” (1975), “O Golpe de Estado”
(1976) e "O Poder Popular” (1979). As duas primeiras partes apresentam o processo
histérico de organizagdo, aliancas e acdes de segmentos da sociedade civil,
partidos politicos e forcas armadas - sob orientacdo, anuéncia e financiamento dos
Estados Unidos - para derrotar o governo de Salvador Allende.

A primeira parte inicia-se com as elei¢cdes parlamentares de margco de 1973
e termina com a tentativa de golpe de um segmento do exército em 29 de junho de
1973 (episddio conhecido como £/ Tancazo). Entre esses dois acontecimentos, a
equipe registra o clima de polarizacdo politica nas eleicdes e as artimanhas das
classes dominantes associadas aos partidos de direita para enfraquecer o governo
da Unidade Popular (mercado paralelo, boicote parlamentar, locaute dos
transportes, interrupc¢do na producdo das fabricas e minas).

A segunda parte inicia-se com £/ Tancazo (29/06/1973) e encerra-se com o
bombardeio ao palacio La Moneda (11/09/1973) e a repressao logo nos primeiros
dias apds o golpe. Entre esses acontecimentos, sdo apresentados como a oposigcao
torna-se mais violenta e como os apoiadores do governo da Unidade Popular se
articulam e organizam para garantir a continuidade da producédo e barrar as
tentativas dos opositores em pressionar Salvador Allende a conter as suas

manifestacdes com uso do aparato das forgas policiais e militares estatais.
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Apresenta também, como, enquanto alguns homens das forcas armadas mantém-
se como legalistas, segmentos das forcas armadas articulam o golpe.

A terceira parte explora, como sugere o préprio titulo, o “Poder Popular”:
protagonismo, resisténcia e enfrentamento das diferentes organizacdes dos
trabalhadores nas Juntas de Abastecimento Popular (JAPs), nos Corddes
Industriais, nas estratégias para superar a falta de transporte e a paralisacdo patronal
das fabricas.

A partir do pressuposto de compartilhamento de experiéncias valoradas, de
uma realidade referenciada com base no conceito de “voz do documentério”,
selecionou-se a sequéncia final de "O Golpe de Estado” para ser analisada. Essa
sequéncia, ndo foi filmada pela "Equipe do Terceiro Ano”. As cenas sado de
cinegrafistas estrangeiros que permaneceram no Chile, com autorizacdo do Estado
instaurado apds o golpe de 11 de setembro de 1973, e registram cenas icénicas
dos primeiros mecanismos de repressao da ditadura recém instaurada.

Na segunda parte do documentédrio ("O Golpe de Estado”), apds o
bombardeio do palacio La Moneda, sdo inseridas imagens televisivas do primeiro
pronunciamento da Junta Militar e, logo em seguida, a sequéncia analisada que
possui aproximadamente dois minutos. As primeiras imagens que o espectador
observa sdo tanques do exército com soldados armados, ao fundo um conjunto de
prédios. Os tanques direcionam-se para uma regido com casas populares, a julgar
pelo vazio e falta de estrutura das ruas, é uma zona periférica da cidade. Enquanto
ouve-se a voz offdo narrador, continua-se a ver os tanques passando e soldados do
exército entrando nas casas.

Logo, num campo, com algumas arvores ao fundo, é possivel observar mais
de uma dezena de soldados armados caminhando em dire¢do a algumas casas.
Nao é dado sequéncia ao que aconteceu, mas, imediatamente, é apresentado ao
espectador uma cena bastante simbdlica e sugestiva: na rua de terratem um tanque
e alguns soldados. No primeiro plano, um civil com roupas muito simples, estd com
as maos na cabeca e sob a mira de uma arma que é apontada em suas costas e
segurada por um soldado. Um soldado desce do tanque e vai em direcdo ao

homem e ao soldado.
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Um novo corte, o espectador agora é convidado a ver em detalhes as casas
e a acdo desses soldados. As casas sdo simples, de madeira, algumas improvisadas
e provavelmente com aproveitamento de materiais. Dois homens estdo de frente
para a parede de uma das casas com as maos levantadas e as pernas abertas. Ha
dois militares armados. Um deles revista e examina com uma das méaos os dois
homens; na outra, segura sua arma. O segundo soldado observa e mantém-se
atento a qualquer movimento, estéd armado.

Na sequéncia: trés soldados abordam um homem na rua. Ele estd com a
cabeca abaixada e suas maos sobre ela. Um dos soldados chuta seu pé. Logo, o
homem tira suas m&os da cabeca, permanece semi-curvado com as pernas abertas,
mas agora seus bracos estdo na frente do seu corpo. Ele abre e fecha as maos varias
vezes. Outro soldado bate em seu braco para que o mantenha erguido. Em seguida,
ha um homem de frente para a parede de uma casa com as maos ao alto. E possivel
ver que as janelas da casa, de madeira e sem vidro (papelédo ou plastico grosso). Ha
trés soldados, um deles com um cassetete. Ele bate no brago civil.

O espectador presencia cinco soldados prendendo um homem. Eles saem
de uma mindscula casa. H& mulheres com criangcas no colo assistindo a cena.
Quando o homem chega na rua, sem calgcamento, é possivel ver varios soldados.
Em outra cena, soldados tentam abrir com suas maos e com uso de forca as janelas
de madeira de uma casa. Voltando as ruas, um jipe do exército leva dois civis. Em
outro, hd um homem com as maos na cabeca.

Durante toda essa sequéncia de cenas (de 1Th26min38s até 1h28min47s) o

espectador ouve a voz offdo narrador:

A partir de 11 de setembro, todos os recursos do exército chileno séo
utilizados para reprimir o movimento popular, com assessoria do exército
norte-americano. A primeira resisténcia armada oferecida por alguns
corddes industriais, populares, minas e fundicdes, é reprimida rapidamente
em luta desigual. Centenas de pessoas morrem e os principais estadios se
convertem em campos de concentragdo. A democracia representativa mais
longa da histéria da América Latina deixa de existir. No entanto, a partir do
mesmo dia 11 de setembro, as forcas populares comecaram a reorganizar-
se pouco a pouco e na clandestinidade e adotam todas as formas de
resisténcia. A batalha do Chile nado terminou (O GOLPE..., 1976,
Th26min48s até 1Th28min47s)
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Apesar da sequéncia descrita ter pouco mais de dois minutos, o espectador
é convidado, a partir da montagem das cenas, a presenciar toda violéncia e violagédo
dos direitos humanos no imediato pds-11 de setembro. O alvo sdo os bairros
populares, afastados da cidade e sem infraestrutura, e os trabalhadores apoiadores
do governo da Unidade Popular e protagonistas do “Poder Popular”. Observam-se
tanques e soldados armados. Civis sdo abordados e logo transformam-se em
vitimas de violéncia. Casas sdo invadidas. Trabalhadores sdo detidos irregularmente
e levados pelos militares. O texto do narrador é bastante preciso. As cenas nédo sao
meras ilustracdes do que estd sendo narrado. Nem o texto € uma mera descricdo
das cenas. A sequéncia precisa ser pensada e analisada na combinagdo das
imagens e do texto.

A narracdo destaca que o Estado chileno, sob comando da Junta Militar, usou
todos os recursos para reprimir com violéncia os trabalhadores, especialmente os
corddes industriais, defensores da Unidade Popular. A violéncia e a represséo
ocorreram no imediato pds-golpe com o objetivo de impedir e destruir a resisténcia
que operarios, mineiros, populares representavam.

Trés aspectos se destacam: a) a denuncia da violéncia e da violacdo dos
direitos humanos e a consequente morte de muitas pessoas; b) a denuincia que os
estadios foram convertidos em “campos de concentracdo”; em locais de prisado e
exterminio daqueles considerados “inimigos” ou ameacas a seguranca nacional; c)
as forgas populares se reorganizaram na clandestinidade e apresentaram diversas
formas de resisténcia.

Analisando as cenas e a narragao, especialmente destacando esses trés
aspectos, consegue-se identificar a realidade referenciada, o compartilhamento da
experiéncia referenciada e o compromisso de denunciar a violéncia e violagdo dos
direitos humanos. Cabe destacar que Patricio Guzman descreve como a equipe
tentou gravar imagens depois do bombardeio ao La Moneda, o clima das ruas
vazias, a presenca e movimentacdo de militares, os tiros que podiam ser ouvidos,
sem identificar a dire¢do. Descreve como foi abordado por policiais que o fizeram
levantar os bracos para ser revistado. Nos arredores de sua casa havia presenca de

muitos policiais e pessoas, inclusive mulheres sendo retiradas de casa e detidas.

29



Nas palavras de Guzman, sobre um domingo, as 18 horas: "apresenta-se na
porta, um oficial de policia acompanhado de um ajudante, ambos com
metralhadoras. Pergunta-nos quem vive no apartamento em frente”. Respondem
que estava vazio hd meses. Os policiais saem, mas, “voltam, golpeiam e entram em
nossa casa, revistando-a toda. O oficial diz que devo acompanha-lo”. Foi levado ao
quartel: "Outro policial permanece apontando-me um fuzil automatico”. Chegou a
perguntar o porqué estava sendo detido: ser amigo de Eduardo Paredes,
presidente da Chile Films, fuzilado no mesmo dia do golpe (GUZMAN; SEMPERE,
1977, s/p).

E interrogado e sdo apresentadas provas para a prisdo. Em seguida
“ordenam que volte ao muro, as pernas separadas e as maos contra a superficie”.
Ficou assim uma hora e foram trazidos mais materiais retirados de sua casa. Novos
interrogatdrios e retornos ao tal muro; mais prisioneiros sdo trazidos ao mesmo
local. Por fim, “logo os policiais falam do Estédio e dizem que ali levariam a todos,
nao sabiam se ao Nacional ou ao Chile. Voltam outra vez a falar em fuzilar-nos, mas
ndo aqui, mas em um desses dois lugares, onde supostamente seremos
transladados” (GUZMAN; SEMPERE, 1977, s/p).

Além dessas experiéncias, cabe destacar a condicdo de exilio: “a saida da
equipe aconteceu pausadamente e sem recorrer ao exilio politico” (GUZMAN;
SEMPERE, 1977, s/p). Foi na condicdo do exilio que “"A Batalha do Chile” foi
concluida e havia a necessidade de denunciar a violéncia e a violacdo dos direitos
humanos que ocorria apds o golpe e que foram presenciadas pela equipe. E por
fim, o destaque as diversas formas de resisténcia encontradas pelos trabalhadores
e populares que se organizavam na clandestinidade. Compreende-se que o cinema

é uma delas.

Consideracgoes preliminares

Como conclusdes preliminares observou-se que é possivel pensar a
sequéncia analisada a partir do trinbmio resisténcia / meméria coletiva / direitos
humanos. Assim, “O Golpe de Estado” (1976) pode ser compreendido como: 1)

uma versdo contra-hegemonica da “histdria oficial”, ao denunciar o processo do
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golpe e a violéncia; 2) registro ou indicio da violéncia e violagcdo dos direitos
humanos; 3) denuncia dos crimes cometidos pelo Estado e o seu silenciamento e

ocultamento.

Fonte Filmica

O GOLPE de Estado (A Batalha do Chile: a luta de um povo sem armas). Direcao de Patricio
Guzman. Roteiro de Patricio Guzman com colaboracado de Pedro Chaskel, Jose Bartolome,
Julio Garcia Espinosa, Frederico Elton, Marta Harnecker e Chris Marker. Cuba / Franca.
Produzido por Equipo Tercer Ano, ISKRA (Chris Marker), ICAIC, Distribuicao: ICAIC, 1976.
(88 min.); 16 mm, p&b.
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Introducao

Este artigo tem como objetivo central compreender a literatura afro-brasileira
como um recurso educacional que surge a partir da persisténcia das expressoes e
manifestacdes culturais negras que, para resistirem aos processos histéricos de
embranquecimento cultural e epistemoldgico promovidos oficialmente pelo
Estado, e simbolicamente pelo imaginario social, tiveram que se reafirmar enquanto
literatura nos debates e producdes literarias brasileiras. Para tal, fazemos uso da Lei
Federal 10.639, implementada no ano de 2003, como uma ferramenta didética-
pedagdgica que traz em seu cerne politico a resisténcia ao epistemicidio,
valorizando os saberes produzidos pela populagdo negra e rompendo com
narrativas escolares eurocéntricas, generalizantes e que hierarquizam os
conhecimentos dinamizados em sala de aula.

A fim de refletirmos acerca das politicas de embranquecimento
implementadas pelo Estado brasileiro ao longo da histéria, utilizamos o conceito de
bastardizacdo, proposto por Abdias Nascimento (2016). Em sua obra classica "O
genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado”, o autor situa o
embranquecimento da populacdo negra como uma estratégia de genocidio deste
grupo racial, que, ao alocar as manifestacdes culturais advindas de Africa como
inferiores e de menor valor artistico, cientifico e social, acaba por anular e cercear

as epistemologias negras.
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Tendo em vista os objetivos deste artigo em expandir discussdes antirracistas
por meio do curriculo educacional brasileiro, fazemos uso da obra literaria “Becos
da Memoéria” (2006), de autoria da escritora Conceigao Evaristo, uma das mais
significativas expoentes da literatura negra no Brasil e que revela algumas ligagbes

influentes entre literatura e sociedade.

Objetivos

Os objetivos tracados para este artigo sdo: apontar a producao literaria de
autoria negra como um potente recurso para ampliar e naturalizar as premissas
antirracistas da Lei 10.639/03 na Educacéo brasileira; bem como evidenciar a
importancia dessa lei para a insercdo de narrativas literarias de protagonismo negro
em sala de aula, negligenciadas por um curriculo eurocéntrico.

Logo, ressaltar a literatura negra como um mecanismo de subversdo as
praticas de genocidio, bastardizacdo e branqueamento da cultura africana e afro-
brasileira no Brasil, realocando tais literaturas, juntamente com os seus sujeitos
produtores, no espectro da visibilidade e da intelectualidade, torna-se
imprescindivel para as discussdes disparadas no presente escrito.

Por fim, buscamos situar a obra Becos da Memoria, de autoria de Conceicéo
Evaristo, no curriculo educacional brasileiro como uma producéo literaria negra de
grande relevancia para a promocdo de conhecimentos e ricos debates em sala de

aula ao discorrer as relacdes de influéncia entre obra e sociedade.

Alguns apontamentos acerca do embranquecimento e do genocidio cultural

Trazer a luz uma temética que aborda a persisténcia da cultura afro-brasileira
frente aos processos de bastardizagdo da cultura africana é um movimento que
intenciona discussdes acerca do desprezo, desrespeito e desvalorizacdo que
atingem historicamente as ancestralidades e cosmovisdes advindas de Africa.
Segundo Abdias Nascimento (2016), estudioso e desenvolvedor das premissas do

teatro negro no Brasil, dentre outras epistemes, o genocidio do negro brasileiro se
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déd por meio dos processos estruturais do racismo, camuflados pelo mito da
democracia racial todavia.

A partir de sua consolidacao tedrica acerca da bastardizacdo da cultura negra
no Brasil, é possivel compreender que as estratégias de preservacdo cultural
desenvolvidas pelo africano escravizado se constituem em “[...] fendmenos
referentes as pressdes culturais, e o decorrente sincretismo imposto” (p. 142). Neste
sentido, sua reflexdo histérica traz a cultura afro-brasileira como consequéncia das
herancas histérico-culturais de Africa, em especial das religiosas, e um fator
originario para o desdobramento e compreensdo das artes negras no Brasil
(NASCIMENTO, 2016).

De acordo com da Costa (2010), as expressdes da cultura afro-brasileira
foram dispostas nas estruturas sociais pelas politicas de embranquecimento
cultural, concebidas por meio dos ideais do racismo cientifico, teorias elaboradas
no final do século XVIIl e que defendiam a superioridade da raga branca. No Brasil,
as teorias do racismo cientifico tiveram que se readaptar a uma realidade social que
apresentava um significativo percentual de maioria negra (COSTA, 2010).

Logo, com o medo da elite escravocrata de revolugdes negras no Brasil, o
racismo cientifico agiu através de politicas de omissdo da responsabilizacdo do
Estado pela escraviddo, proibicdo de praticas culturais e religiosas herdadas de
Africa, como a criminalizacdo da capoeira e das religides de matriz africana no
Cédigo Penal de 1890, e por politicas de subsidio da imigracdo europeia em massa
como estratégia de embranquecimento fisico e cultural da maioria negra.

O embranquecimento cultural perpassa uma organizagdo estrutural que
dissimula uma aceitacdo do descendente do africano, principalmente no periodo
pos-Abolicdo, porém, que nao garante direitos basicos para a sua insercéo social,
mantendo o negro sob politicas institucionais de manipulagdo e controle
sociocultural (NASCIMENTO, 2016). Com isso, o Estado retira sua responsabilizacdo
acerca de séculos de exploracdo compulséria, atribuindo a prépria populacédo
negra o fardo de inserir-se em uma sociedade que perpetua o imaginario
escravocrata.

Em razdo das especificidades histéricas da realidade brasileira, Nascimento

(2016) evidencia a bastardizacdo da cultura negra como um dos processos de
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embranquecimento, que ao desprezar as manifestacdes culturais negras
considerava “[...] a arte afro-brasileira como representativa do “comportamento
arcaico”, o qual obviamente, estd no outro lado, o lado oposto da légica racional,
premissa inevitdvel do comportamento classico”’(NASCIMENTO, 2016, p. 143). Se
para a cultura dominante havia uma ldgica racional de representagdo das
expressdes artisticas e uma légica racional de defini-las para o parédmetro cléssico
deste comportamento ldgico, “os produtos de criatividade religiosa afro-brasileira
e dos africanos de modo geral ndo passavam de curiosidade etnografica”
(NASCIMENTO, 2016, p. 144).

E compreensivel estabelecer uma relacdo dialética ao entender que o
embranquecimento cultural aloca a cultura afro-brasileira num lugar de bastarda,
isto é, ilegitima, ilegal, indigna e anormal. Para Abdias Nascimento (2016), é a partir
do periodo colonial no Brasil onde a cultura, a identidade, a organizacéo politica e
social da populagdo negra escravizada sdo controladas ndo somente pelas

instituicdes detentoras de poder, mas também

(...) as classes dominantes brancas tém a sua disposicdo poderosos
implementos de controle social e cultural: o sistema educativo, as varias
formas de comunicacdo em massas - a imprensa, a radio, a televisdo -a
producéo literdria. Todos esses instrumentos estdo a servigo dos interesses
das classes no poder e sdo usados para destruir o negro como pessoa e
como criador e condutor de uma cultura prépria. (NASCIMENTO, 2016, p.
112).

Desta maneira, compreende-se que todas essas organizacbes que
estruturam o “lugar” do negro no Brasil operam de forma eficiente contra a
afirmacdo da existéncia da negritude, espoliando a populacdo trazida de Africa e
seus descendentes de suas identidades, integridades que sdo elementos
fundamentais para compreensdo da cultura e da sociedade brasileira
(NASCIMENTO, 2016).

A dominagdo colonial, a partir de suas formulacdes enrijecidas de racismo,
deslegitima as narrativas que perpassam as expressoes, os valores, a dignidade da
negritude, e, ao pensar em branqueamento cultural, observa-se a mencao do

sistema educacional como responsavel pela permeacdo de uma discriminacéo
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cultural “em todos os niveis do ensino brasileiro - primario, secundario, universitario
- o elenco de matérias ensinadas” (NASCIMENTO, 2016, p. 113).

Portanto, como instituicdo oficial de disseminacdo de ideias, culturas e
valores, a escola também contribui com a bastardizacdo da cultura africana e afro-
brasileira ao silenciar, omitir ou negar os conhecimentos advindos das dindmicas,
manifestacdes e experiéncias histéricas da populacdo negra do Brasil. E dai que
surge a necessidade de construgcdo e consolidagcdo de politicas publicas
educacionais que rompam com o apagamento das epistemologias negras em sala
de aula ao considera-las como de imprescindivel presenca nas narrativas oficiais de

ensino.

A lei 10.639/03 com instrumento educacional antirracista

A Lei 10.639/03, sancionada em 9 de janeiro de 2003, alterou a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (n® 9.334) de 1996 ao implementar a
obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira em todas
as instituicdes escolares do Brasil, visando assim, uma reformulagdo nos parametros
curriculares conforme as demandas da diversidade cultural brasileira (BRASIL,
2003).

A partir da promogdo de uma nova dindmica nas préaticas curriculares das
escolas brasileiras, estabelecidas pelas legislacbes em destaque, situamos a
literatura afro-brasileira como um instrumento didatico-pedagdgico, que sob a
protecao da Lei 10.639/03, propicia um panorama cultural marcado pelas narrativas
do pertencimento racial negro e que esta pronto para ser consolidado oficialmente
ao canone literario nacional, dada a dimensao que seu corpus proporciona com
suas obras e autores e autoras (DUARTE, 2015).

Pode-se ponderar que, através das elucidacdes provocadas pela Lei
10.639/03 e seu pardgrafo primeiro, a cultura herdada de Africa, a luta da
populagdo negra brasileira frente aos processos histéricos de escravidao e
resisténcia, sdo elementos fundamentais para a emancipacéo histérico-cultural que
atravessa a trajetéria da populacdo negra (BORGES, 2018). E preciso aprender a

ensinar as relagdes étnico-raciais no Brasil, pois
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[...] o processo de educar as relagdes entre pessoas de diferentes grupos
étnico-raciais tem inicio com mudangas no modo de se dirigirem umas as
outras, a fim de que desde logo se rompam com sentimentos de
inferioridade e superioridade, se desconsiderem julgamentos
fundamentados em preconceitos, deixem de se aceitar posi¢cdes
hierdrquicas forjadas em desigualdades raciais e sociais (SILVA, 2007, p.
490).

Desta maneira, entende-se que educar é abranger as imediacdes culturais e
o desenvolvimento intelectual e ético de cidad&os e cidadas, dispostos a entender
arelevancia e iminéncia de promover condi¢des sociopolitico-culturais “dos direitos
de ser, viver, pensar, proprios aos diferentes pertencimentos étnico-raciais e
sociais” (SILVA, 2007, p. 490), desencadeando discussbes que se enlacam na
capacidade de disseminar experiéncias culturais de grupos historicamente
marginalizados.

Assim, é a partir da necessidade de estabelecer uma politica educacional que
amplia o enfrentamento a narrativas que desconsideram e desautorizam a
intelectualidade negra, que as agbes afirmativas tornam-se importantes para o
combate ao racismo institucional no Brasil. E sob a luz da obrigatoriedade do ensino
de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana nas escolas que poderemos conduzir
a cultura negra ao reconhecimento e valorizacdo nos aparatos curriculares, ao
destacar aimporténcia de epistemologias, sejam elas literarias, histéricas, filosdficas

dentre outras, que dialoguem com uma democracia plena (GOMES, 2012).

Uma relacdao entre obra e sociedade: a arte literaria como expressao do

imaginario social

Com os possiveis didlogos que a Lei 10.639/03 enquanto instrumento
pedagdgico tenciona no contexto educacional brasileiro, entende-se que a
producdo literdria de autoria negra, a fim de viabilizar e visibilizar narrativas
antirracistas, é capaz de estabelecer um paralelo na compreenséo da literatura afro-
brasileira como expressdo da sociedade, como é descrito por Candido (2014). Ao
focalizar em vérios niveis das dimensdes sociais e da ocorréncia destas nas obras

literdrias, Candido propde um aprofundamento tedrico calcado em bases da critica
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sociolégica, expandindo neste estudo uma compreensao plural, acerca do “estudo
da relagdo entre a obra e o seu condicionamento social”, sem desfigurar o carater
artistico da obra literéria, isto é, sem comprometer a anélise estética (CANDIDO,
2014, p. 13).

Deste modo, é importante apontar de que maneira as epistemologias
discutem os desdobramentos culturais acerca da producédo literdria de autoria
negra através do que pode ser chamado de bastardizacdo, um instrumento de
controle cultural por meio das estruturas politicas, econdmicas e sociais, iniciado
com o processo de colonizacdo e escravizacdo (NASCIMENTO, 2016).
Essencialmente presente nas narrativas literarias, Conceigcao Evaristo é uma autora
que se destaca ao longo de nomes como Carolina Maria de Jesus, modelando as
perspectivas culturais no campo da literatura e fazendo uso de sua escrevivéncia
para revelar a afro-brasilidade na poética (EVARISTO, 2009).

As ideias postuladas por Evaristo (2009) de que pensar a literatura afro-
brasileira € intensificar as analises desde a sua producéo, a idealizacdo e difusdo do
texto literario de autoria negra  no imaginario literdrio vernacular, sao
concomitantes as palavras de Nascimento (2016), de modo a constatar que néo
somente a literatura negra, mas as varias producdes culturais negras, estdo
resistindo a “violagdo e a interdicdo do negro, impostas pelo sistema escravocrata
em nossa sociedade, realcando as marcas profundas que essas formas de
resisténcia imprimem na nacdo brasileira”. (EVARISTO, 2009, p. 17).

Por meio da obra literaria Becos da Memdéria (2007), Conceigao Evaristo
abrange no campo da literatura o olhar dindmico e essencial de sua escrevivéncia,
termo cunhado pela prépria autora. Apesar de ser o primeiro romance escrito por
Evaristo, difundido na literatura nacional somente na década de 2000, é classificado
como “um dos romances mais importantes e memorialista” (EVARISTO, 2017).

Silva se preocupa, em sua pesquisa, em desvendar as complexidades
causadas pela desigualdade social e o racismo influenciado na subjetividade e na
forma de vida dos personagens negros, sobretudo das personagens mulheres
negras dentro das favelas (2014). Além do mais, ndo somente para a literatura

brasileira mas para a literatura universal, tematicas sociais ainda sdo delicadas por
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estarem interseccionadas nas narrativas literarias transfiguracées de uma realidade
de subalternizacdo e discriminacdo do género e da raca (SILVA, 2014).

No romance de Evaristo, “a identidade negra € mostrada através de costumes
de matriz africana” (SILVA, 2014), reafirmando as retomadas histéricas que
Nascimento traca ao tencionar que apesar das estruturas genocidas, a cultura e
expressao negra ainda vive, desconstruindo a nogao hegemonica e embranquecida

de cultura.

Consideracées finais

Embora a chegada dos negros africanos escravizados no territério
colonizado tenha sido cadtica e a exploragao indigena tenha sido um atentado aos
povos e suas culturas, é urgente entender a influéncia contributiva cultural vinda de
Africa e suas expressdes que desenvolveram a cultura afro-brasileira. Foi através do
fendmeno artistico literdrio de autoria negra brasileira que se entendeu a
necessidade de consolidar no curriculo educacional a pluralidade de perspectivas
artisticas e estéticas influenciadas pelos movimentos da sociedade.

A Lei 10.639/2003, ao aparecer no cenério educacional brasileiro como uma
ferramenta que encaminha narrativas antirracistas, evidenciando a urgente
necessidade didatica de alforriar a histdria e cultura afro-brasileira das amarras
coloniais, seja através do resgate histérico diaspdrico ou pelas experiéncias
contemporaneas, proporciona ndo somente aos professores, mas a toda a
sociedade de estudantes estar em contato com obras como “Becos da Memoaria”,
em que constantemente o publico é confrontado com os atravessamentos de ser e
estar na sociedade.

A partir da busca pela compreenséo dos processos de genocidio cultural da
populacido negra descendente de Africa e sua subjetividade, é inevitavel que haja
um desdobramento decolonial que, além de estar presente na literatura, configura-

se como aposta antirracista em todo o dmbito educacional.
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Introducao

O presente artigo tem o objetivo de investigar as narrativas produzidas pelos
jornais sobre o discurso de Jango no Comicio da Central do Brasil (13 de margo de
1964) e da Mensagem Presidencial enviada ao Congresso Nacional (15 de marco
de 1964). Para isso, a base da reflexdo historiografica foi a "histéria politica
renovada”.

O discurso de Jodo Goulart no Comicio da Central do Brasil, em 13 de marco
de 1964, foi bastante emblematico das tensdes do Brasil dos anos 1960. Jango
subiu ao palanque e discursou para cerca de 200 mil pessoas de forma
improvisada’, defendendo uma pauta de Reformas de Base bastante extensa. Apds
o Comicio, o entdo presidente enviou uma Mensagem Presidencial ao Congresso
Nacional, no dia 15 de marco de 1964, dando concretude as ideias propostas pelo
seu discurso anterior.

A historiografia® descreve o momento até a chegada do discurso como
bastante conturbado. Encontravam-se presentes crises nos campos politico e
econémico bastante acentuadas; crises politicas, como a do sistema partidario e as
diversas movimentacdes politicas de setores populares e as respostas dos militares
e empresarios a eles; e, por fim, o aumento das mobilizagdes do sindicato operario

e dos trabalhadores do campo, evidenciando no momento “um inédito acirramento

6 MATTOS, Marcelo Badaré. O governo Jodo Goulart: novos rumos da produgdo historiogréfica. Revista
Brasileira de Histéria, v. 28, n. 55, p. 261, 2008.

7 FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. Jango: as miiltiplas faces. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2007.
P. 191

8 A historiografia utilizada como fundamentacgédo no artigo é chamada "histéria politica renovada” proposta na
andlise do Badaré em: MATTOS, Marcelo Badaré. O governo Jodo Goulart: novos rumos da produgdo
historiogréfica. Revista Brasileira de Histéria, v. 28, n. 55, p. 261, 2008.
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da luta ideoldgica de classes”®. Nesse contexto, Jorge Ferreira coloca quatro
possiveis cendrios para Jango. O primeiro cenério seria nao fazer nada até o final
de seu governo, o que desencadearia um descontrole financeiro significativo. O
segundo seria aliar-se ao PSD e a UDN, aceitando as condi¢cdes do FMI,
implementando, portanto, uma politica mais conservadora e mais danosa aos
trabalhadores. A terceira via seria apoiar a Frente Progressista e seguir San Tiago
Dantas, tornando-se refém ao projeto das reformas do PSD e se distanciando
permanentemente da classe trabalhadora. Havia ainda, segundo Ferreira, a opgao
que se efetivou aliar as esquerdas de maneira mais concreta e confiar no poder que
elas diziam possuir.™

Outra visdo é de Marcos Napolitano, que destaca um panorama de diversos
eventos complexos que culminaram no afastamento politico de Jango. Entre eles,
estd o siléncio que Goulart fez apds sua posse, aceitando a ideia do
parlamentarismo - esse momento causou um estranhamento com os grupos de
esquerda, sem agradecer aqueles que o ajudaram no momento conturbado; e a
nao aceitacdo do plano trienal tanto por grupos de direita, quanto de esquerda.
Desse modo, as escolhas feitas por Jango afunilaram sua forma de decidir, até o
momento em que nao possuia mais op¢ado.’

A resposta as manifestacdes de Jodo Goulart foram bastante intensas. No dia
19 de marco de 1964, estima-se que cerca de 500 mil pessoas na cidade de S&o
Paulo participaram pela primeira vez da "Marcha da familia com Deus pela
Liberdade”, motivadas por ideias de setores politicos antijanguitas, e protestaram
contra o governo'? "A Marcha da Familia com Deus e pela Liberdade foi o comicio
da Central do lado conservador, ou seja, um evento altamente impactante no que

tange a mobilizagdo antiesquerdista"'3.

? TOLEDO, Caio Navarro de. 1964: o golpe contra as reformas e a democracia. Revista Brasileira de Histéria
[online]. v. 24, n. 47, p.13, 2004.

' FERREIRA, Jorge. O governo Goulart e o golpe civil-militar de 1964. In: ; DELGADO,
Lucilia de A. N. O Brasil Republicano. Vol. 3. Rio de Janeiro: Civilizagédo Brasileira, 2003. pp. 376 e
381.

" NAPOLITANO, Marcos. 1964: a histéria do regime militar. Sao Paulo: Contexto, 2013.

2 FERREIRA & GOMES, op. cit., p. 192.

B MOTTA, Rodrigo Patto Sa. “Jodo Goulart e a mobilizagdo anticomunista de 1961-1964". In: FERREIRA, Marieta
de Moraes. Jodo Goulart: entre a meméria e a histéria. Rio de Janeiro: FGV, 2006, p. 139.
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Objetivos

O propdsito deste artigo € analisar como foi tratada a imagem de Jango
nesse breve periodo pesquisado através dos jornais. Em um primeiro momento,
seréa feita uma leitura individual dos veiculos de comunicacéo, passando por pontos
proprios de cada um deles. Depois, fazer-se-a4 um estudo comparativo, mostrando

pontos de aproximagado e afastamento entre eles.

Resultados

O Correio da Manha postula aimagem de Jango e de Brizola em oposicao a
de Lacerda. A argumentagao do Correio é que ambos eram extremos que deviam
ser evitados. Vale ressaltar, que essa leitura do veiculo de comunicacdo em questédo
inicia apés o Comicio da Central do Brasil. Antes disso, as criticas estabelecidas

eram apenas voltadas a Lacerda e a Brizola.

Héa ainda a considerar o problema das reformas de base. Ndo podem ser
adiadas. Nao podem continuar servindo de pretexto para intimidacdes e
manobras extremistas. Entre o anti-reformismo generalizado do sr. Lacerda
e o reformismo indefinido do sr. Brizola e Arraes ndo ha diferenca. Ha a
mesma deturpagdo tendente a criar o clima de agitacdes e temores
artificiais hoje implantado no Pais. E pura farsa.'

Os demagogos da direita que conclamam o povo contra os comicios e os
demagogos do género Brizola que procuram articular um movimento
contra o Congresso, ndo conseguirdo atingir sendo as minorias mobilizadas
por imediatos interesse financeiros ou politicos.'

O jornal estabelece, também, comparacdo entre os dois lideres acima -
Goulart e Lacerda - com figuras do século XX. O primeiro é comparado com o lider
egipcio Gamal Abdel Nasser, que foi considerado inimigo do eixo capitalista
durante a Crise do canal de Suez em 1956, mobilizando tropas contra Israel, Reino
Unido e Franga. Ja o segundo é comparado com o lider fascista da Italia, Mussolini,
inimigo combatido durante a segunda guerra. Colocando ambos como lideres

totalitdrios com eixos diferentes.

1“0 comicio. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 13 mar. 1964, p. 6.
> Reformar e resistir. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 17 mar. 1964, p. 6
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Pode acontecer que o golpe seja superado e, se possivel, radicalizado
pelos préprios aliados de hoje do sr. Jodo Goulart: sejam as forcas
sindicalistas, sejam certos grupos militares que assumiram o papel de um
Nasser e de nasseristas brasileiros.

Mas o jogo arriscado do sr. Jodo Goulart também é capaz de provocar
resisténcias outras, comparaveis menos a Nasser do que a Franco.
Ambicdes dessa natureza também existem. E encontrariam logo um aliado
no governador da Guanabara, cujo antidemocratico Servico de Repressao
as Atividades Antidemocraticas j& acaba de estabelecer aqui no Rio de
Janeiro o estado de emergéncia que é, desde anos, o programa do sr.
Carlos Lacerda.™

A Folha de Séo Paulo possuia em um primeiro momento uma visdo parecida
do Correio da Manha. O jornal também arquitetou a ideia de um de dois extremos,
tanto da esquerda, como de direita. Entretanto, o veiculo de comunicacdo nao

estabelece nomes explicitamente, apenas menciona a oposicdo dos grupos através

do evento que estavam para acontecer, no caso, O Comicio da Central do Brasil.

As providéncias nesse sentido, alardeadas com grande alarido, devem
portanto inserir-se no rol de provocac¢des de que o comicio desta tarde é
fértil. O radicalismo de esquerda, cuja fina flor deve comparecer ao
palanque, parece empenhado em aticar o radicalismo de direita para a
pratica de atos insensatos. A provocagdo vai além, e atinge os setores
descomprometidos com os extremismos, e interessados apenas na
preservacdo da ordem das instituicdes."

Porém, logo apds a realizagdo do Comicio o veiculo de comunicagdo néo
mencionou mais a ideia de um duplo extremismo, e volta suas criticas apenas a
esquerda e a degradacdo da imagem de Jango. Nesse sentido, a Folha de Sédo
Paulo no editorial do dia 14 de marco Goulart foi tratado como um candidato a
ditador, que pretendia através desse evento, lancar sua candidatura para

presidente, apesar de no momento ser inconstitucional.

O que mais preocupa, entretanto nao é isso. E que a organizagdo e o tom
do discurso tém muito dos movimentos que os candidatos a ditador
seguem, para matar a democracia - a democracia tdo rudemente
caricaturada pelo presidente em suas palavras. Embora o sr. Jodo Goulart
haja declarado que ndo tem propdsitos pessoais e que apenas pensa no
pPOVO € em seu sucessor, as aparéncias permitem raciocinar as avessas. O

' Os golpes e a democracia. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 19 mar. 1964, p. 6
7 Comicio-provocacdo. Editorial. Folha de S. Paulo, S3o Paulo, 13 marco. 1964, p. 4.
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comicio de ontem, se ndo foi um comicio de lancamento de um espurio
movimento de reelei¢do do préprio sr. Jodo Goulart.®

Assim como no Correio da Manhg, apds a Mensagem Presidencial, a critica
da Folha de Sao Paulo a um possivel golpe de esquerda se intensifica. Dessa forma,
o jornal fortalece a imagem de Jango como um ditador, através da narrativa de
supressao dos poderes Legislativo e Judiciario, sob o poder Executivo. Além disso,
também se utiliza da argumentagdo de uma politica direta para com as massas

através de plebiscitos.

A mesma confissdo de inépcia e fraqueza que o parlamento daria
delegando poderes existiria na sua concordéncia com consultas populares,
em determinadas circunstdncias. Quem seria o arbitro dessas
circunstancias? Quem decidiria que abriu “uma brecha entre as aspiracdes
populares e as instituicdes responséveis pela ordenacdo da vida nacional”,
ou seja, o poder Legislativo? Evidentemente, é o Executivo que se arroga
esse arbitrio. Tolere-o, o Congresso, e desaparecerd o sistema
representativo, substituido pelas decisdes populares diretas, tdo caras a
ditadura, mesmo porque, com a forca de que o Executivo dispde, pode
influencia-las a vontade."

Apesar dos dois outros jornais - Estado de Sdo Paulo e Jornal do Brasil - ndo
teceram a narrativa de um duplo golpe, ou vindo da esquerda ou da direita, a
imagem de Goulart é tratada por ambos como a de autoritéria. Para isso, a imagem
de Jango é recorrentemente colocada em comparagdo com lideres totalitarios
como Mussolini ou uma figura de autoridade de massas denominando-o como
“caudilho”. Desse modo, é construida a ideia de Goulart como um presidente
autoritario que pretende subverter a ordem a qualquer momento. Essa narrativa por
parte dos veiculos de comunicagdo se intensifica apds os dois momentos analisados
- Comicio da Central do Brasil e a Mensagem Presidencial ao Congresso Nacional -

O jornal Estado de Sdo Paulo produziu a imagem autoritéria de Jango antes
do Comicio acontecer. O jornal estabelece a comparagdo com os métodos de acéo
feitos por diversos lideres fascistas como Mussolini, Hitler e Franco, se referindo a

grandes comicios. O intuito dessa perspectiva do jornal é equiparar o evento que

'8 JG surpreende o pais: refinarias encampadas. Editorial. Folha de S. Paulo, S50 Paulo, 14 mar.
1964, p.4.
'? Reformas e Congresso. Editorial. Folha de S. Paulo, S3o Paulo, 17 mar. 1964.
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estava programado, o Comicio, com os feitos por essas personagens histdricas.
Desse modo, o jornal direciona qual é a imagem que ele possui de Goulart e que

tipo de evento eles consideravam que estava para acontecer.

[...]Jpatrocinados pelo Estado, saberiam que nada é mais facil do que
realizar manifestagdes gigantescas quando um poder discricionéario as
promove e financia. Mussolini, Hitler, Franco, reuniam, nos tempos aureos
do fascismo, mais de 500.000 pessoas nas pragas publicas para ouvir suas

arengas.?°

Além disso, o jornal aproxima a imagem de Jango, como a figura de um
“caudilho”. Essa perspectiva de comparacdo acompanha o jornal, desde antes do
Comicio até depois da Mensagem Presidencial enviada ao Congresso Nacional. Ao
se referir ao caudilho para estigmatizar a figura de Goulart, o jornal quer retratar um
homem que deixa de governar com as instituicdes democraticas e passa a governar
através de uma politica de massas, com plebiscitos, comicios e entre outros eventos

populares.

Segundo a importéncia atribuida a arenga pelo préprio caudilho, um
décimo, um terco, ou mesmo metade da populacdo da capital tem de
acorrer a ouvi-lo durante longas, interminaveis horas. O volume da
assisténcia depende apenas das instru¢des emanadas dos oérgdos
competentes da ditadura.?’

Nessa primeira passagem o jornal ja atrela aimagem do caudilho e do evento
que estava para acontecer - o Comicio da Central do Brasil-, como um momento de
ditadura, ou seja, o Estadao ja encarava uma eminéncia de golpe por parte do
Goulart antes do Comicio acontecer. Apds a Mensagem presidencial, essa imagem
se intensifica e o editorial do jornal ganha o seguinte titulo: “O caudilho, o
congresso e a nagdo”?2. Neste texto, a imagem supracitada de Jango ganharé forca
por parte do jornal. A argumentagao estabelecida por ele serd de um governo para

com as massas, passando o poder Executivo por cima do Judiciario e do Legislativo.

20 Os grandes comicios. O Estado de S. Paulo, S50 Paulo, 12 mar. 1964, p. 3.
21 |bidem.
22O caudilho, o congresso e a nacdo. O Estado de S. Paulo, S3o Paulo, 18 mar. 1964, p. 3.
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Entre a portaria em que baseou, durante quinze anos, o seu poder absoluto
o ditador Getulio Vargas, e a carta em que pretende basear o seu poder o
atual presidente da Republica, nenhuma diferenca existiria. Apenas as
distinguiria o fato de, se aceita a mensagem presidencial e substituida a
Constituicdo De 1946 por aquela cujos tragos essenciais se acham
consubstanciados nos principios que insinuam este comentério, passar o
Direito Publico a registrar uma nova forma de governo, o cesarismo, o qual
se caracteriza exatamente por aquilo que o caudilho considera a prépria
Democracia, isto é, o coléquio direto, sob a forma plebiscitaria, entre a
massa popular e o chefe do governo, tendo como disfarce a permanéncia,
para constar e tornar ainda mais inabaldvel o poder absoluto do Executivo,
de uns resquicios de Judiciério e Legislativo.?

A imagem de Jango pelas lentes do Jornal do Brasil foi a que equiparou e
colocou no mesmo patamar de seu cunhado. Essa relacdo de ofuscamento se inicia
logo apds o Comicio da Central do Brasil, em que jornal estabelece o titulo de seu
editorial como “Os inelegiveis"?*. Dessa forma, o protagonismo do Comicio é tirado

de Jango, estabelecendo uma visdo de equivaléncia.?®

O Presidente Jodo Goulart langou seu desafio a ordem democrética
brasileira. Entre cada uma das frases do Comicio e em cada entrelinha da
Mensagem qualquer entendedor mediocre ouviu e leu que o Presidente
acha impossivel governar dentro dos limites e do sistema de equilibrio do
regime constitucional que jurou defender. Por isso mesmo é inutil e
extremamente perigoso menosprezar ésse adversdrio da democracia
brasileira. Aumentou sua periculosidade. Avantajou-se sua estatura.
Durante o préprio comicio, enquanto discursava o Sr. Leonel Brizola, tinha
-se a impressdo antiga de que o presidente hesitante usava o destabocado
Sr. Brizola para dizer as coisas que éle apenas pensava mas preferia néo
dizer. Terminando o discurso presidencial os papéis pareciam trocados. E
depois da Mensagem bem pode se pode afirmar que agora € o Sr. Brizola
dizia até pouco. De qualquer maneira, os dois inelegiveis continuam de
maos dadas. Tédas as reformas ora propostas da Constituicdo tendem a
desembocar na reforma do capitulo das inelegibilidades. Isto de fér
[sic]necesséria, para que se possam eleger um ou outro. Isto se, até 13,
imposto ao Pais o novo sistema de governo plebiscitario, ndo virmos o Sr.
Jodo Goulart confirmando, num referendo de cabresto, Presidente
Perpétuo do Brasil.?

Nessa passagem, o Jornal do Brasil argumentava que o discurso mais inflado

de Brizola com Jango ao seu lado, dava a entender que o entéo presidente defendia

2 |bid.

24 Os inelegiveis. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 14 mar. 1964, p. 3.

25 A historiadora Cristiane Mitsue Correa chegou & mesma concluséo sobre essa perspectiva. Ver em: CORREA,
Cristiane Mitsue. Imagens publicas em disputa: o governo Jodo Goulart através da grande imprensa carioca
(1961-1964). 2018. 184 1. Dissertagdo (Mestrado em Histdria) - Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre, 2018, p. 142.

26 Os inelegiveis. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 14 mar. 1964, p. 3.
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as mesmas ideias de seu cunhado. Colocando ambos agindo juntos, como o jornal
diz: "de maos dadas"?’. Nessa forma de argumentagdo, Jango passa a néo ser a
pessoa mais importante de seu proprio Comicio, mas sim parte de um plano com

Brizola, elevando este a mesma categoria daquele.

Consideracoes Finais

Para concluir esta andlise é interessante perceber como os jornais se
aproximam e se afastam na forma em que foi tratada a imagem de Jango. O Correio
da Manha foi o Unico jornal que manteve um quadro comparativo entre figura de
Goulart e de Lacerda. A Folha de Sdo Paulo fazia o mesmo antes do Comicio
acontecer, se desvencilha de suas anélises de dois extremos, e passa a sugerir o
risco Goulart como um candidato a ditador. O Estado de Sao Paulo criticava Jango
como um lider de massas desde antes do Comicio, apresentando ele o tempo todo
como um caudilho. O Jornal do Brasil estabelecia a diminuicdo da figura de Jango
através do esvaziamento dele perante o Brizola. Por fim, vale ressaltar a
caracteristica que aparece em todos os veiculos de comunicagdo analisados neste
artigo: a elevacdo das criticas a Goulart pdés-Comicio e, principalmente, pds-
Mensagem presidencial. Os jornais descreviam uma imagem cada vez mais
radicalizada e autoritdria de Jango, com o propdsito de mostrar que o entdo
presidente estava cada vez mais perto de um golpe de Estado. O Correio da Manh3,
que possuia uma visdo menos agressiva de Jango antes do Comicio, no pds

mensagem presidencial ele foi posto como um inimigo da democracia.
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Introducao

Quando da disseminacédo do lancamento de discos independentes a partir
do final da década de 1970, diversas publicagdes da chamada imprensa alternativa
deram espaco a divulgacdo dos projetos artisticos e das ideias de resisténcia e
autonomia artisticas defendidas por musicos independentes.?® Movimento, Em
Tempo, Cadernos do Terceiro Mundo, entre outros, deram visibilidade nas suas
edicdes a diversos artistas daquele circuito musical. Entre os mais conhecidos
semanarios daquela época que tiveram uma histéria especial relacionada a
producdo musical independente estava o Pasguim, fundado em 1969.

Ja no ano seguinte a sua estreia, a publicacdo investiu na comercializacdo de
compactos vendidos juntos com a revista, lancando trés discos entre 1970 e 1971
com o nome de “O Som do Pasquim”. Nestes casos, para a comercializagdo dos
fonogramas, foram feitas parcerias com as gravadoras Copacabana (selo Beverly) e
Phonogram.?’

Mas foi em 1972, com produgdo de Sergio Ricardo, que surgiu a primeira
tentativa de producdo musical do veiculo com uma proposta de contraponto ao
esquema fonogréfico convencional estabelecido no Brasil. Através dos “Discos de

Bolso”, que sairam em duas edi¢des, um compositor consagrado, no lado A, era

28 A producéo de discos independentes da época reuniu propostas estéticas heterogéneas e aconteceu de
diferentes maneiras, tanto através da autoprodugdo pelos préprios artistas ou através de pequenas e médias
empresas que funcionavam como selos fonogréficos. Entre os(as) artistas que lancaram sua obra total ou
parcialmente de forma independente podemos citar: Antonio Adolfo, Danilo Caymmi, Boca Livre, Francisco
Mério, Xangai, Elomar, Luli e Lucina, Aline, Ana Mazzotti, Arrigo Barnabé, Iltamar Assumpgdo, Joyce, Eliete
Negreiros, Grupo Rumo, Nelson Coelho de Castro, Grupo Um, Teté Espindola, Hermeto Pascoal, entre outros.
Entre os selos independentes daquele contexto, podem ser citados: Kuarup (Rio de Janeiro), Bemol (Belo
Horizonte), Isaec (Porto Alegre), Lira Paulistana e Som da Gente (Séo Paulo).

22 Em 1970 foram lancados dois compactos: um com Je t'aime... moi non plus (Serge Gainsbourg), com Jane
Birkin e Quero voltar p'ra Bahia (Paulo Diniz e Odibar), com Som Bateau, no Lado A e Coqueiro Verde e papo
com Leila Diniz(Roberto Carlos e Erasmo Carlos), com Som Bateau no Lado B e outro com Cosa Nostra (Jorge
Ben) no Lado A e novamente Coqueiro Verde (com Trio Mocotd) no Lado B. Em 1971 saiu o single completo
de Jane Birkin, com novamente Je t'aime... moi non plus no Lado A e Jane B. (Serge Gainsbourg) no Lado B.
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apresentado ao lado de um compositor novato, no lado B, promovendo-se assim
uma iniciativa diferenciada de divulgacdo musical.

Uma década depois, em 1982, o Pasquim ainda foi responséavel pelo
lancamento do "“MPB Edicdo Independente”, um LP e uma revista encartada que
reunia diversas expressdes da musica langcada no esquema fonogréfico
independente daqueles anos, incluindo também os fonogramas langados
anteriormente nos “"Discos de Bolso”.

Devido a essa histéria interessante, mas pouco comentada, da relagcdo entre
imprensa alternativa e producdo musical independente, os objetivos deste texto
concentram-se em analisar alguns aspectos das iniciativas fonogréficas do Pasquim
(de 1972 e 1982), relacionando-as com as caracteristicas da produc¢do fonogréfica
independente e com a multifacetada experiéncia de resisténcia cultural que se

desenvolveu naquele contexto da ditadura militar brasileira.

Discos de Bolso e MPB Independente: uma década de experiéncias

Quando as duas edi¢des dos “Discos de Bolso” foram lancadas em 1972, ja
circulavam no meio musical criticas sobre a ingeréncia de empresarios e gravadoras
na autonomia criativa dos artistas da musica. Os embates que marcaram os festivais
da cangdo em torno dos temas sobre engajamento e mercantilizacdo da
composicdo musical popular veicularam através dos canais de televisdo
manifestagdes artisticas que passavam pela bossa nova e pela cancdo engajada,
pelo legado da Jovem Guarda e pelos contrapontos tropicalistas, todas elas que
lidavam de uma maneira particular com a relacdo entre musica e industria cultural.

Em 1967, por exemplo, um destacado compositor que participou dos
festivais, Chico Buarque de Hollanda, escreveu sua peca de teatro Roda Viva,
encenada no ano seguinte com a direcdo de José Celso Martinez Corréa, que
abordava a vida de um artista que mudava de nome para se conformar aos ditames

da industria cultural e do consumo popular.’® Também naquele ano, o musico Tom

30 O musico também compds uma musica de mesmo nome, que consta no seguinte dlbum: CHICO BUARQUE.
Chico Buarque de Hollanda - Volume 3. S3o Paulo: RGE, 1968 (LP).
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Zé compos Parque Industrial, langada em 1968 em seu dlbum de estreia.?' Na letra
da cancdo, uma abordagem irbnica sobre “sorrisos engarrafados” e formas
padronizadas da cultura na sociedade industrial.

No inicio da década de 1970, as preocupagdes sobre as mudancas
provocadas na musica pela industria cultural também adentraram o meio
académico brasileiro. Em dissertacido de mestrado publicada em livro
posteriormente, Othon Jambeiro analisou aspectos da producéo e difusdo do que

ele nomeou como “cancdo de massa” no Brasil daquela época. Segundo o autor:

Claro estd, portanto, que a "cangdo de massa" é parte integrante, hoje, de
um sistema industrial-comercial, desde que se trata de uma forma de arte
que depende da industria. Sua realizagdo como fendmeno social se da
através de um produto material da industria cultural, o disco, que é o ponto
inicial do processo de comunicagédo da cangdo com o publico (JAMBEIRO,
1975, p. 145).

Para o autor, o sistema industrial-comercial que estruturou o mercado
fonografico teria sido - apesar de sua contribuigdo para que uma producgédo artistica
alcancasse lugares mais longinquos do que aquele de sua origem - um dos
responsaveis pela padronizacdo e racionalizagcdo da producdo artistica, em um
processo de submissao da criatividade aos interesses comerciais.

A iniciativa dos “Discos de Bolso”, lancados pelo Pasquim em 1972, parece
ter sido influenciada por essas leituras sobre a relacdo entre musica e industria
fonografica/industria cultural que circulavam nos meios intelectuais e artisticos
daquela época. Esse aspecto pode ser inferido a partir de um testemunho de Sergio

Ricardo sobre o caso:

Um projeto em que me envolvi e que me deu muito prazer foi o do Disco
de Bolso, o qual tinha como objetivo divulgar compositores de uma nova
geragdo que surgia e consolidar o trabalho de grandes nomes da MPB por
meio de compactos a serem vendidos em banca, trazendo uma musica
inédita de um compositor conhecido de um lado e, de outro, um
compositor desconhecido de grande talento. O caréter desbravador do
Disco de Bolso surgiu para tirar a musica popular das redes urdidas pela
descartabilidade dos ditames da midia. Quando me veio a ideia, Ziraldo e
Jaguar se interessaram e o Pasquim entrou na jogada. O administrador do
Pasquim resolveu colocar mais uma empresa na roda e foi feito um
trigdngulo: a Philips ficou com a prensagem do disco, o Pasquim com a

31 Cancéo disponivel no dlbum TOM ZE. Grande Liquidacdo. Recife: Rozenblit, 1968 (LP).
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edicdo gréfica da revista e eu com a producéo (Sergio Ricardo apud PACE,
2010, p. 122-123, grifos meus)

Assim, antes mesmo que a producdo musical independente se disseminasse
no Brasil a partir da segunda metade da década de 1970, a experiéncia dos “Discos
de Bolso” trazia uma interessante proposta para dar visibilidade aos artistas sem
passar pelo esquema fonografico convencional de uma grande gravadora. No
entanto, devido a caracteristicas préprias a producdo discografica daquele
momento, era indispensdvel mesmo assim uma parceria com uma grande empresa
que se responsabilizasse pela prensagem do disco, como foi o caso da Philips.

No primeiro exemplar langado, Tom Jobim apareceu no lado A com a
primeira gravacdo de Aguas de Marco e, no lado B, Jodo Bosco apresentava Agnus
Sei, uma de suas tantas parcerias com Aldir Blanc. Dessa forma, o disco também
serviu, com a ideia de langar um artista renomado com outro em inicio de carreira,
para sedimentar certas relagdes entre tendéncias da musica popular brasileira que
seriam fortalecidas nos anos seguintes. Nesse caso, por exemplo, uma referéncia
da bossa nova, com uma carreira internacional em ascenséo, ganhava a companhia
de dois compositores que seriam alcados como legitimos sucessores da MPB
oriunda dos festivais da cancéo.

Na segunda edicdo, Caetano Veloso foi o artista em destaque, apresentando
sua primeira gravagdo deste seu retorno do exilio com A Volta da Asa Branca,
composicdo de Luiz Gonzaga e Zé Dantas. No lado B, Fagner era apresentado ao
publico com Mucuripe, sua parceria com Belchior. Aqui outra relacdo interessante
se estabeleceu entre a musica “nordestina” e seu papel na consagragdo da sigla
MPB.

Nas revistas nas quais os discos de bolso vinham encartados, temas
importantes ligados a quest&o cultural e politica foram abordados, como a polémica
sobre direitos autorais na musica (através das histérias de “Sdo Diabo”), que estava
em processo de grande discussdo naquele momento, e sobre os impasses do
retorno de Geraldo Vandré ao Brasil e da impossibilidade da retomada de sua
carreira artistica.

Apesar da ideia promissora dos “Discos de Bolso”, problemas envolvendo a

distribuicdo dos discos restringiram o sucesso comercial da iniciativa. Dessa forma,
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apenas duas edi¢cdes foram lancadas, sendo que, segundo Sergio Ricardo e
Eduardo Athayde, outras parcerias de lancamento j& estavam previstas, como
Geraldo Vandré/Elomar, Egberto Gismonti/Alceu Valenca e Gilberto Gil/Geraldo
Azevedo, que poderiam ter antecipado a visibilidade de alguns artistas no cenario
musical nacional.

E importante destacar, no entanto, que, apesar da curta existéncia, a iniciativa
dos Discos de Bolso pode sim ser considerada uma das pioneiras no langamento
discografico fora do circuito convencional das grandes gravadoras. Apesar disso,
ndo era usual associar esse tipo de iniciativa como sendo uma produgdo musical
“independente”, como seria corriqueiro a partir do lancamento em 1977 do disco
Feito em Casa, de Antonio Adolfo. Mesmo que outros artistas tenham gravado
discos por conta prépria antes, como Lula Cértes (com Lailson e depois com Zé
Ramalho), Ana Mazzotti e Tim Maia, foi Adolfo que comecgou a veicular com
intensidade que sua estratégia de gravacdo e autoproducdo seria uma alternativa
promissora frente as multinacionais do disco.

Mas o vinculo do Pasguim com a producgdo fonogréfica independente foi
retomado uma década depois, em 1982, quando lancou uma edicdo especial
(revista e disco) dedicada a musica independente (dessa vez produzida por
Belchior). No repertério do disco, musicas que circulavam ja em LPs nos ultimos
anos, como o ja citado Feito em Casa, formavam uma coletdnea de musicas que
integraram albuns lancados entre o final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980.32

Na revista que acompanhava o disco predominava uma narrativa do
pioneirismo do Pasquim na empreitada da musica independente (atribuida
retrospectivamente aos “Discos de Bolso”), mesmo que prestando homenagem
também a Antonio Adolfo. Mas, além disso, trazia um farto material de divulgacéo

para os artistas independentes, com um perfil dos intérpretes que constavam no LP,

32 Entre as faixas do LP constam: Feito em Casa (Antonio Adolfo), Monsieur Duchamp (Aguilar e Paulo Miklos,
interpretada por Aguilar e Banda Performética), Nego Dito (ltamar Assumpcao), Garotos da Rua (Caramez e
Sergio Mello, a Ginica musica inédita do disco interpretada por Sergio Mello e o Parasol), Aguas de Marco (Tom
Jobim) e Agnus Sei (Jodo Bosco e Aldir Blanc) no lado A e Hoje de manhd eu acordei com o sol (Arnaldo
Baptista), Sonora garoa (Passoca, interpretada por Eliete Negreiros), Longos prazeres de amor (Celito
Espindola, interpretada por Teté Espindola), Rock Mary (Lula Martins, interpretada por Paulinho Boca de
Cantor), A Volta da Asa Branca(Luiz Gonzaga e Zé Dantas, interpretada por Caetano Veloso) e Mucurjpe(Fagner
e Belchior) no lado B.
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uma lista com centenas de discos independentes lancados na época (e como
adquiri-los) e dicas para o artista que queria lancar um disco por conta prépria.®

Dessa forma, as iniciativas da imprensa alternativa relacionadas a producéo
musical independente podem ser consideradas como um exemplo importante para
analisarmos aspectos dos discursos e préaticas da resisténcia cultural na ditadura
militar brasileira. A combinacao entre ambos foi uma das formas encontradas pelos
agentes culturais de pautar temas e conteldos associados a autonomia artistica e a
critica politica do regime ditatorial, incrementando a visibilidade das mensagens
produzidas por esses produtores culturais.

Nessa combinacdo, inclusive, apareceram diversas tendéncias da resisténcia
cultural. Aparecia principalmente uma tendéncia nacionalista (em contraponto a
influéncia da musica estrangeira e das multinacionais do disco) e de critica aos
esquemas comerciais, apesar da experiéncia ter aproximado esses agentes do
Estado (varios dos independentes participaram das politicas de visibilidade e
circulacdo promovidas pela Funarte) e mesmo do mercado (ja que a Shell
patrocinou o lancamento do LP de 1982) eventualmente.

Segundo Goodwin (2019), a pluralidade latente da resisténcia democrética
(com a volta dos exilados e com a visibilidade de outros temas, como o feminismo)
comecou a minar a percepgao do Pasquim como icone da resisténcia cultural na
década de 1980. Algumas divergéncias inclusive podem ser percebidas no préprio
disco de 1982, posto que congregava uma diversidade estética entre os
independentes, nado privilegiando apenas o que seria uma visdo “consagrada” da

MPB.

Dez anos depois, Belchior procurou o Pasquim com a ideia de relancar o
projeto [Disco de Bolso], desta vez em formato LP e com uma revista-
encarte. A ideia era mostrar as faixas dos compactos originais e abrir
espacos para musicos atuais que produziam a margem das gravadoras (dai
o nome “MPB Independente”). Jaguar ficou a frente do projeto, Belchior
como diretor artistico e Ricky como editor da revista, junto com Haroldo.
Esse lancamento foi mais um exemplo da dicotomia da época entre o novo
e o anterior. Quando se esperava um disco de MPB tradicional, ao gosto do
pessoal do Pasquim, Belchior abriu para a turma de vanguarda que surgia
em S&o Paulo (ltamar Assumpc¢éo, Banda Performética) e até um roqueiro.
O publico fiel ao Pasquim ndo gostou. Jaguar e outros da patota
detestaram. Quem curtia uma parte do album néo curtia a outra parte. O

33 A lista de discos e parte das dicas para a autoproducgdo musical foram incorporadas posteriormente no livro
do cantor e compositor Chico Mario (1986) sobre “como fazer um disco independente”.
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primeiro disco foi mal de vendas e o projeto — mesmo com patrocinio da
Shell — ficou por isso mesmo (GOODWIN, 2019).

Essa anélise de Rick Goodwin é um exemplo de como a pluralidade das
concepgdes de resisténcia cultural poderiam estar imbricadas em uma obra
especifica, demonstrando como, apesar da intencionalidade do Pasquim de criar
uma espécie de linha do tempo entre os lancamentos de 1972 e 1982, era dificil
realizar isso plenamente uma década depois.

Muitas mudancas politicas e culturais ocorreram naqueles dez anos,
influenciando as diferentes propostas musicais que compunham o langamento
“MPB Independente” no inicio da década de 1980 e demonstrando a pluralidade
das resisténcias que foram, para certa memoria sobre o final da ditadura, apagadas
em detrimento de uma “resisténcia unificadora” da sociedade civil contra o Estado

autoritario (NAPOLITANO, 2017).

Consideracoes finais

Um exemplo das contradigdes inerentes a produgdo independente (que
aproximaram jornalistas e musicos) pode ser vislumbrado a partir da ironia
apresentada por Millér Fernandes quando do inicio da publicacdo do Pasquim. De

acordo com Sérgio Augusto (2019):

Millér, que fez doce, mas afinal aceitou saudar o novel hebdomadario com
um texto ja no titulo provocativo: “Independéncia, €? Vocés me matam de
rir". E que culminava com esta provocativa adverténcia: “Se esta revista for
mesmo independente ndo dura trés meses. Se durar trés meses nao é
independente. Longa vida a essa revista!”.

Nesta questao colocada por Millér, podemos discutir como muitas vezes a
nocao de independente era associada a ideia de precariedade e sobrevivéncia
incerta no meio cultural. Essa visdo fazia com que a tentativa de sobrevivéncia de
algumas propostas alternativas, que se associavam a patrocinios privados ou a
politicas de Estado, fosse criticada por alguns. No entanto, o dilema da realizacdo
da proposta independente e de sua difusdo em larga escala era uma tensdo muitas

vezes intransponivel e constitutiva das proprias iniciativas independentes.
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Esse aspecto pode ser exemplificado com trechos de uma entrevista do

musico ltamar Assumpcéao (que integrou o LP de 1982 da “MPB Independente”):

Eu sempre tentei gravar esse meu disco [Beleléu, Leléu, Eu, de 1980] nas
grandes gravadoras. Sé optei pelo esquema independente depois de
rodar quase todas essas gravadoras, depois de muitas cabecgadas. [...] Se a
Globo me quiser no Fantastico, muito bem, eu tenho o maior interesse. Eu
ndo posso acreditar que o caminho serd sempre de forma marginal. Eu
tenho uma banda com 12 pessoas, eu tenho uma estrutura pra movimentar.
E uma forma de sobrevivéncia sair desse esquema marginal. [...] Se eu
estivesse ligado a uma dessas grandes gravadoras, eles j& estariam
procurando me definir em relagdo a um publico, ja iam estabelecer uma
faixa de publico padrdo para as minhas musicas. Eu acredito na
sensibilidade do povo, e se existe alguma insuficiéncia para discernir é
porque eles sempre foram marginalizados, mas as pessoas que tém acesso
aos meios de comunicacdo tém mais facilidade de julgar, tém mais
disposicdo para entender o meu trabalho, de Arrigo. Eu acredito que nés
estamos passando por um processo de transformacgdo, e eu estou
empenhadissimo nisso. Eu acredito num outro gosto, numa outra visdo
estética, que comeca a tomar forga (apud RIBEIRO, 1981, p. 19).

Nessa perspectiva, portanto, a proposta alternativa, desde que respeitada
nas suas caracteristicas e especificidades poderia sim ser veiculada pelos meios de
comunicacdo de massa. No entanto, na medida em que a ingeréncia na proposta
independente extrapolasse determinado limite, a Unica solucdo seria, pelo menos
provisoriamente, tentar estratégias alternativas de producao e divulgacao.

Dada a frequente incompatibilidade entre os independentes e as grandes
empresas de comunicacdo, muitos deles articularam uma critica mais sistematica e
duradoura a relagdo entre uma proposta alternativa e os meios convencionais e
comerciais de divulgagdo. Sendo assim, mesclar as iniciativas musicais
independentes com a imprensa alternativa, como foi o caso do tema analisado
neste trabalho, era uma forma de potencializar os discursos e as praticas da

resisténcia cultural ao autoritarismo.
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Introducao

Este artigo é parte de minha dissertacdo, para conclusdo do mestrado em
Comunicagao, da Universidade Estadual de Londrina. O objetivo desta pesquisa é
revisitar a historia do movimento estudantil em 1968 mediante levantamento
histérico, andlise de imagens e narrativas de Evandro Teixeira e a construcdo desses
simbolos tardios com base em conceitos sobre memaria. Considerado um dos
principais fotégrafos do periodo, suas imagens foram e ainda sdo elementos
centrais de representacdo da ditadura civil-militar e impedem o esquecimento ou
abrandamento que o tempo, muitas vezes, lancga sobre a histéria.

Inicialmente, a pesquisa objetivava identificar somente elementos estéticos
na fotografia de Evandro Teixeira; posteriormente, seguiu o caminho da
compreensao histérica do que representou, de fato, 1968: muito além das imagens
(que por si sé comunicam em totalidade a violéncia e a repressdo do periodo) mas,
também, a importancia da narrativa do fotégrafo como participante ativo desses
acontecimentos. Meu primeiro contato pessoal com Evandro Teixeira foi na VIl
Semana de Comunicacdo da UEL e sua palestra ocorreu, propositadamente, no dia
1° de abril de 2019. Com extrema simplicidade, era como se estivéssemos ouvindo
um contador de histdrias - e, de fato, ndo deixava de ser. Na ocasido, pedi para
entrevista-lo e no dia 25 de julho de 2019, com auxilio e participacdo especial de
minha amiga Renata Cabrera, nos encontramos em seu apartamento no Rio de
Janeiro e registramos suas memdérias em um valioso conteldo audiovisual, que

serviu de complemento a anélise posteriormente desenvolvida.
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Em busca de novos caminhos para a pesquisa e partindo para uma
abordagem analitico-critica, a pergunta-problema que guia este trabalho é: de que
forma Evandro Teixeira, como testemunha ocular dos fatos e fotdgrafo-
participativo, contribuiu e ainda contribui com a preservagcdo da memdria do
movimento estudantil, durante a ditadura civil-militar em 19687 Objetiva-se,
também, revisitar a luta do movimento por meio de levantamento histdérico, usando
como fonte de pesquisa livros e trabalhos académicos sobre a ditadura, bem como

bibliografias do Evandro Teixeira.

Evandro Teixeira: fotégrafo e testemunha ocular

Grande parte das informagdes a seguir foram retiradas do livro biografico
Evandro Teixeira: um certo olhar, escrito por Silvana Costa Moreira e publicado em
2014.

Tal e qual suas fotografias, que ndo passam despercebidas, Evandro Teixeira
veio ao mundo numa importante data: 25 de dezembro, em 1935, na cidade de
Irajuba - BA. Aos 13 anos, Teixeira mudou-se para lIpiald, em busca de
oportunidades. Mais a frente, em 1952, Teixeira conheceu o fotégrafo do Jorna/
Jequig, Walter Lessa. Com estilo fotojornalistico, Lessa deu os primeiros
ensinamentos, o que motivou o fotdégrafo aprendiz a adquirir seu primeiro
equipamento com a ajuda de seus pais.

Mudou-se para a capital carioca, que, na época, era a capital federal, em
1957. Na virada de 1957 para 1958, recebeu a oportunidade de ser o “santo
casamenteiro” - atribuicdo de menor valor no jornal, mas que abriu-lhe as portas.
Em 1961, sua carreira ja estava consolidada e foi convidado pelo editor de
fotografia do Jornal do Brasil, Dilson Martins, a trabalhar na grande escola de
jornalismo do pais. Sentindo-se despreparado, recusou a oferta. Somente 1963,
apd6s muita insisténcia, entrou para a equipe de fotégrafos do JB.

Naquele ano, o editor-chefe Alberto Dines coordenava uma reforma gréfica
no diario. As mudancas propostas por Dines fizeram o JB ocupar uma posicado de
destaque na imprensa brasileira, o que estimulou a estruturacdo de outros jornais.

Alberto Dines foi o responsavel pela criacgo da editoria de fotografia,
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departamento de pesquisa, Agéncia JB e os Cadernos de Jornalismo. A mudanca
de departamento fotografico para editoria ndo foi apenas nominal: o local passou
a funcionar como produtor de conteldo e informacédo. As mudancas propostas por
Dines impactaram diretamente na profissdo dos fotégrafos, que passaram a ter

status tal e qual repdrteres de texto.

Memoérias de 1968

Evandro Teixeira se opds ao regime militar desde os primeiros momentos em
que o golpe foi deflagrado. Acompanhando os movimentos de resisténcia com sua
Leica em punho, Teixeira ndo apoiava a neutralidade do jornalismo e a ambiéncia
politica e cultural fez com que seu posicionamento fosse além do registro: tornou-
se um denunciador, uma testemunha ocular com um objetivo: lutar com a ‘arma’
que se tinha em méos.

1968 foi um ano incendiario, marcado por explosdes e revoltas: operérias,
estudantis, ambientais, dos negros, das feministas, dos homossexuais e foi
caracterizado por um levante geral ocasionado por um descontentamento social e
politico, em um cenéario de grandes transformacgdes e movimentos de contracultura.
Em maio, observou-se a plena efervescéncia, ao representar o auge de um
momento histérico de intensas transformacgdes politicas, culturais e

comportamentais que marcaram a segunda metade do século XX.

O ano de 68 tem muitas marcas. O mais violento, sem duvidas, é o
mexicano, com mais de 700 mortos na Praca de Tlateloco. O mais famoso
¢é o francés, que registra para a histéria a marca Maio de 68, como sinénimo
de todas as lutas daquele ano. Dificil imaginar que Maio de 68 na Franga
tenha comecado no més de marco, na Universidade de Nanterre, com um
protesto contra os dormitérios masculino e feminino separados. Na terra
do amor, o direito dos estudantes dormirem juntos quase derrubou o
governo. Sdo muitas as sementes da rebelido, as lutas do terceiro mundo
contra o colonialismo e a violéncia colonial, a utopia anarquista, o
socialismo, as experiéncias lisérgicas, a revolugdo nos costumes, as lutas
antirracistas. Foi como se o mundo inteiro tivesse entrado em ebulicao,
animado pelas mesmas ideias, pelos mesmos desejos. Passeatas,
protestos, revolugdes, formavam-se quase que espontaneamente em todas
as partes do mundo ao mesmo tempo, sem qualquer planejamento, ou
liderangca comum. Os alemé&es chamam essa catarse coletiva de zejtgeist -
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o espirito do tempo (Trecho do documentério Utopia e Barbarie, de Silvio
Tendler).

Para Garcia e Vieira (2008), o ano de 1968 representou um fenédmeno
histérico de vastas proporcdes e significacdes. Para aqueles que viveram
intensamente esse ano, sobretudo seus protagonistas, acreditava-se que era o
inicio de um novo ciclo revolucionario mundial, mais radical do que os anteriores -
“a revolugdo na revolugdo”. Pensar no protagonismo desse ano é, sobretudo,
compreender o comportamento de uma geracao, a qual Zuenir Ventura descreveu
como “geracgdo de herdis ou um bando de porralocas’, em seu livro 71968: o ano

que ndo terminou (1988).

Imagens que contam a histéria: uma analise sobre “O famoso anénimo” da

sexta-feira sangrenta

Figura 1: Sexta-feira Sangrenta na Cineléndia, 1968.
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Fotografia: Evandro Teixeira. Fonte: Evandro Teixeira: um certo olhar (2014).

Partindo dos conceitos de Panofsky e Kossoy, a primeira etapa da andlise
iconografica parte da busca pela compreensao da fotografia (Figura 1). Ao primeiro
olhar, constata-se que é uma imagem em preto e branco, com trés pessoas em

destaque no primeiro plano, uma pessoa em segundo plano e inUmeras pessoas
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em terceiro plano. E uma fotografia que indica uma acdo, um movimento, que pode
ser observado nos trés homens que estdo em destaque, dois correndo e outro
prestes a cair. O movimento também é observado ao fundo da imagem, que esta
levemente desfocado.

A segunda etapa - interpretacdo iconoldgica - busca detectar os elementos
constitutivos da imagem e suas coordenadas de situagdo, espaco e tempo. Esta
fotografia foi tomada por Evandro Teixeira, no dia 21 de junho de 1968, data que

posteriormente ficou conhecida por “Sexta-feira Sangrenta”.

Quando chegamos na Cinelandia, com cdmera na mao, na corrida, tudo na
disparada, ndo era nada parado. Isso aqui se vocé prestar atencdo, se vocé
olhar com muito cuidado, vao ver que ela ta ligeiramente tremida, ela ta
tecnicamente...porque era tudo na mao, cadmera na mao, corrido, vocé ndo
parava, era ‘pd’, disparava e... entdo o estudante bate a cabeca no meio fio,
fica morto ali... ai, que coisa horrivel...deu um berro horroroso, morreu ali,
ficou ali, como se diz... se ‘estribuchando’, e eles partiram em cima de mim
e eu, como corria muito bem, eu consegui fugir. (Trecho da entrevista
concedida a autora, em 25 de julho de 2019).

Nos dias 19, 20 e 21 de junho de 1968, o centro do Rio de Janeiro assistiu a
uma sequéncia de batalhas campais protagonizadas ndo somente por estudantes
contra policiais, mas do povo em geral que estava sendo brutalmente agredido nos
ultimos dias.

Propde-se, por fim, uma reflexdo referente ao subtitulo proposto para a
fotografia analisada: o famoso anénimo. No dia 22 de junho de 1968, a fotografia
saiu na primeira pagina do Jornal do Brasil, abaixo da manchete “Luta domina Rio
e estudantes vao continuar” (Figura 2). Tecnicamente, o objetivo de denuncia, de
fato, foi conquistado imediatamente. A equipe editorial conseguiu driblar os
censores e o resultado foi a imortalidade do registro, que perpassou décadas e
continua aparecendo nos principais portais jornalisticos da atualidade e em

trabalhos académicos.
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Figura 2: Primeira pagina do Jornal do Brasil, 22 de junho de 1968.

Jornal do Brasil - 22 jun. 1968 Procurar este jornal »

Fonte: Acervo digitalizado do Jornal do Brasil, adaptado pela autora (2020).

Esta fotografia de Evandro Teixeira € a primeira imagem sugerida pelo
Google ao pesquisar com as palavras-chave “ditadura civil militar”. Fazendo outras
pesquisas de imagens com as palavras-chave “movimento estudantil 1968" e
“Evandro Teixeira”, novamente a fotografia aparece em diversos sites e em
diferentes reportagens, em portais famosos como: El Pais, O Globo, Veja e
Memorias da Ditadura. A imagem esté associada tanto a noticias sobre a ditadura
civil militar e o movimento estudantil, como em noticias sobre o trabalho de Evandro
Teixeira. No meio académico, a fotografia também aparece, seguida de andlises e
contextualizacdes histdricas.

Em outubro de 2018, as vésperas das elei¢cdes presidenciais, a fotografia de
Teixeira circulou nas redes sociais acompanhada de uma mensagem falsa. Os
jornalistas do portal desmentem a fake news atribuindo a imagem ao seu
verdadeiro contexto histérico, citando trechos da entrevista de Teixeira concedida
a Boni (2012).

Ao propor um estudo mais aprofundado desta imagem tdo famosa e

significativa, constata-se que pouco se sabe sobre os protagonistas, alids, o
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protagonista da imagem. Quem é esta pessoa prestes a cair? O que aconteceu, de
fato, momentos apds a imagem ser tirada? Os indicios que se tem sdo dados por
Teixeira, em sua posicdo de testemunha ocular - um estudante de medicina, que

morreu apos a queda:

Na sexta-feira negra, o Jornal do Brasil foi totalmente fechado a tiro. Tudo
comecou na embaixada americana, ali na Rua México, comecaram a atirar
na gente e ai nds corremos pra Cinelandia e ai eu fiz aquela foto do
estudante caindo, que era um estudante de medicina. Ele ali ficou morto,
deu um berro, uma coisa horrorosa, e ficou estirado, morto ali no chido. E
ali a coisa partiu da Rio Branco em direcado a Candelaria, e ali, quem estava
na frente era massacrado. (Trecho retirado do documentario Instantdneos
da Realidade (2004).

A informagdo sobre a morte do estudante é dada por Evandro Teixeira em
entrevista concedida a autora, em seu documentério, em seu livro biografico e
demais entrevistas concedidas a outros portais. No entanto, muitas fontes indicam
que ndo ha outro registro que confirme a morte do estudante, a ndo ser o
testemunho do fotégrafo. Como também néo ha, dentro da mesma perspectiva de
analise e pesquisa, outros registros de informacdes sobre quem é essa pessoa, qual
€ 0 seu nome, quantos anos ele tinha. Por isso, o subtitulo: o famoso anénimo. Seu
ultimo registro em vida - de acordo com Teixeira - foi essa fotografia. Embora

‘famoso’, segue no anonimato, assim como tantos outros mortos da ditadura.

Fotografia, historia e meméria

Para este tépico, que serve também como complemento da andlise
apresentada anteriormente, propde-se um entrecruzamento de conceitos sobre
histéria e memoria, a partir de ensaios da autora Jeanne Marie Gagnebin em sua
obra Lembrar escrever esquecer (2009) e do historiador francés Jacques Le Goff,
em sua obra Historia e Memdria, lancada em 1988.

Gagnebin (2009) levanta o seguinte questionamento: por que hoje fala-se
tanto em memodria, em conservagao, em resgate? E por que atribui-se aos
historiadores a tarefa de estabelecer a verdade do passado? A autora aponta o

perigo de articular o passado, com base na tese “Sobre o conceito da histéria”, de
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Walter Benjamin, escrita em 1940: “Articular historicamente o passado nao significa
conhece-lo tal como ele propriamente foi'. Significa apoderar-se de uma lembranca
tal como ela cintila num instante de perigo” (BENJAMIN apud GAGNEBIN, 2009, p.
40). Em outras palavras, nés articulamos o passado, ndo o descrevemos, como se
pode tentar descrever um objeto fisico.

O propdsito das anélises das fotografias de Teixeira consiste, portanto, em:
ao articular o passado, compreender de que forma essas imagens estdo
contribuindo para a preservacdo da memoria dos principais acontecimentos de
1968. Presencia-se o renascimento da histéria-testemunho por meio do “retorno ao
evento”, ligado a nova midia, ao surgimento de jornalistas em meio aos
historiadores e ao desenvolvimento da "histéria imediata”. A possiblidade de uma
leitura de imagens como as de Teixeira, somado ao distanciamento da histéria,
permite o reconhecimento de uma continuidade em seu discurso, de modo que o
retorno da histéria ndo se limita a um mero relato.

No entanto, a leitura (ou a ndo leitura) dessas imagens pode apontar para o
risco de cair num relativismo apéatico ou negacionismo, como afirma Gagnebin
(2009), que é quando o historiador insiste no carater retrospectivo e subjetivo da
memoria, enquanto todas as versdes da histéria sdo ancoradas em uma certeza
objetiva, independente dos diferentes rastros que os fatos deixam e nas multiplas
interpretagbes possiveis a partir de documentos existentes. Embora a construgado
da memédria possa ser relativa, ou seja, pode variar do ponto de vista de quem tenha
vivenciado ou n&o algum ato repressivo, as fotografias servem também para esta
finalidade: comprovar - imageticamente - que tudo isso aconteceu, caso os livros
de histdria ainda nado sejam provas suficientes.

Le Goff (2003), neste contexto, fala sobre as “perturbacdes da memoria”,
como a amnésia. A amnésia consiste ndo somente em uma perturbacdo no
individuo, mas envolve a falta ou perda, voluntaria ou involuntéaria, da memoria
coletiva nos povos e nagdes. Essa amnésia pode, inclusive, determinar perturbacoes
graves na identidade coletiva.

Os esquecimentos e os siléncios da histéria também sdo fatores desses
mecanismos de manipulacdo da memdria coletiva e uma forma de relativizar ou

negar o passado. Para Le Goff (2003), psicanalistas e psicélogos constataram que,
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a proposito da recordagdo ou a propdsito do esquecimento, em manipulacdes
conscientes ou inconscientes - do mesmo modo, a meméria coletiva foi posta em
jogo como uma forma importante na luta das forcas sociais pelo poder. Tornar-se
“senhores da memodria e do esquecimento” é uma das grandes preocupacdes de
grupos ou individuos que dominam ou desejam dominar as sociedades histdricas.
Desta forma, o estudo da memoria social é fundamental para abordar e questionar
os problemas do tempo e da histéria.

Gagnebin (2009), reiterando a importancia do avivamento da memboria,
afirma que, infelizmente, os bons sentimentos nunca bastardo para reparar o
passado. Ndo é necessario pedir desculpas por ndo ser herdeiro direto de um
massacre, no entanto, pode-se fazer do exercicio da palavra, dentro e fora da
universidade, uma ferramenta de protesto, uma forma de dar voz aos silenciados,
restabelecer espacos simbdlicos e porque ndo recuperar as cores da nossa
bandeira? Retornando a pergunta inicial de Jeanne Marie, sobre porqué é atribuido
aos historiadores a tarefa de estabelecer a verdade do passado...ouso em dizer que
é dever de todos, de alguma forma, ndo necessariamente estabelecer uma verdade,
mas ao menos, preservar a memoria do que ja se passou - mesmo que o momento

presente tente fazer o oposto.

Consideracoes finais

Este trabalho buscou compreender de que forma Evandro Teixeira contribuiu
(e ainda contribui) para a preservacdo da memdria do movimento estudantil, em
1968. Muito além do registro, vida e obra de Teixeira foram e ainda sdo temas de
muitas pesquisas, principalmente nas é&reas de comunicagdo, histéria e
fotojornalismo. Nota-se que o alcance ndo é somente pelo uso de suas imagens,
mas também por sua narrativa e memérias como fotégrafo, de forma direta ou
indireta. Essas pesquisas reiteram o papel importante da fotografia de Evandro
Teixeira como evidéncia histérica e é importante ressaltar que essas imagens
também j& foram aplicadas a outros contextos, como em manifestagbes e

propagandas politicas atuais.
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Le Goff (2003) afirma que a memoria é um elemento essencial da construcédo
de uma identidade, seja ela individual ou coletiva. E ndo somente uma conquista,
mas um instrumento e um objeto de poder. A sociedade cuja memoria social esté
em vias de constituir uma memdria coletiva sdo aquelas que melhor irdo
compreender essa luta pela dominagao da recordacéo e tradigado.

Como estudante, bolsista e, portanto, parte do movimento estudantil atual,
tomo a liberdade para escrever este paragrafo final em primeira pessoa, como uma
forma de reforcar o pertencimento e a fusdo-pesquisa-objeto. A realidade do
sucateamento das universidades, dos cortes de verbas para a educacdo e o
desmerecimento do movimento e da pesquisa na contemporaneidade nédo séo
fatos somente relatados nos livros de histéria, fazem parte, também, do momento
presente. A relevancia da pesquisa aqui apresentada consiste justamente em trazer
informacdes histdricas, testemunhar e ilustrar cenas de um passado recente e
repetitivo.

Por fim, concluo que em um pais onde ha descaso na conservagdo da
memoria, os registros de Evandro Teixeira contribuem nesse avivamento e
testemunho histérico, servindo tanto como representacdo do passado, quanto para
atribuir novas possibilidades de pesquisas e explicacdes sobre o que se passou.
Parafraseando a fala do professor Maximiliano Vicente em minha banca de defesa,
"a partir da aprovacdo da Lei da Anistia, o culpado virou inocente, o inocente virou
culpado”. Tocar nesses assuntos € como “tocar a ferida”, o sistema politico ndo quer
preservar a memoria porque, de certa forma, é mais pertinente manipular ou
relativizar a histéria. Nosso trabalho como cidadaos, portanto, consiste em
denunciar esse processo. Meu papel, como pesquisadora, é e serd, disseminar
conhecimento. Permanecer firme na pesquisa é minha forma de resistir nessa luta

contra o esquecimento.
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Introducao

Langcado no dia 08 de dezembro de 2020 na plataforma de streaming Netflix,
o documentario AmarElo - E Tudo Pra Ontem, do rapper Emicida lancado sob o
mesmo nome de seu disco em 2019, pela produtora Laboratério Fantasma, tem
como objetivo mostrar a apresentacdo do show do cantor e sua equipe no Theatro
Municipal de Sdo Paulo, mas também de construir uma narrativa a respeito da
participacdo dos negros na histéria brasileira. O filme de duracdo de 89 minutos,
através da histéria da musica brasileira, visitou a virada do século XIX para o século
XX, a Semana de Arte Moderna de 1922, o periodo ditatorial, a chegada da musica
rap no Brasil nos anos de 1980 e a musica produzida atualmente. Para além de uma
linha cronoldgica da histéria da musica o discurso de Emicida busca contextualizar
os momentos histéricos vividos pelos artistas e destaca o protagonismo negro na
formacao cultural e politica da sociedade brasileira®“.

A producdo assinada pelo selo Laboratério Fantasma suscita diversos
questionamentos, visto que ela alcanca as telas dos computadores e televisdes em
um momento histérico e politico brasileiro atravessado por conflitos raciais

acirrados ndo apenas no territério nacional, mas também em territério

34 REIS, Yolanda. Em AmarElo- E Tudo Para Ontem, Emicida e Fiéti ddo aula de histéria-de fazer preto se
orgulhar e branco pensar. Disponivel em: https://rollingstone.uol.com.br/noticia/em-amarelo-e-tudo-para-
ontem-emicida-e-fioti-dao-licao-de-casa-ou-aula-digna-de-ficar-para-historia-e-fazer-branco-pensar-e-preto-
se-orgulhar/ Acesso em 22 de mar. 2021.
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estadunidense, onde acontecimentos como a morte do menino Miguel no Recife®
e o assassinato de George Floyd nos Estados Unidos da América disparou o
movimento Black Lives Matter’ no mundo todo. A trajetéria do cantor e compositor
nascido na zona norte da cidade de Sdo Paulo, demonstra ao longo de sua
discografia que o racismo e os conflitos sociais estdo presentes em suas obras
pretéritas, no entanto é necessario observar que o discurso presente em seu filme
é um eco de seu contexto histérico e cultural vivido por seus produtores e
participantes, pois essa obra extrapola as questdes raciais e toca na construgado dos
sujeitos e identidades na sociedade brasileira.

Como compreender o discurso de Emicida a respeito da histdria afro-
brasileira a partir de AmarElo? Essa obra artistica pode ser considerada também um
discurso de resisténcia? Como podemos interpretar o discurso sobre a histéria afro

nesse documento filmico?

AmarElo, uma analise de uma producao filmica do século XXI

Ao considerarmos as produgdes filmicas como discursos é fundamental
compreender que eles nascem na sociedade e essa rede de signos abertos partem
de lugares sociais e tem intencionalidades. Para Foucault (1999) toda sociedade
produz discursos e esses ndo traduzem apenas as lutas sociais, mas também aquilo
pelo que se luta, o desejo do poder. Nesse sentido podemos observar que o
documentéario AmarElo, mais do que uma expressdo das lutas raciais no pais
também expressa o desejo de expressar a prépria histdria, o desejo de verdade
também debatido por Foucault. Nesse sentido, é necessario compreender os
métodos de criagdo de uma producao filmica.

O historiador Marcos Napolitano (2003) observa em sua obra “Como usar
cinema em sala de aula” que um documentério ndo pode ser usado como uma

representacdo da realidade, pois em sua construcdo existe uma linguagem, a

35 Sem autor. Caso Miguel: como foi a morte do menino que caiu do 9° andar de prédio no Recife.
Dsiponivel em: https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2020/06/05/caso-miguel-como-foi-a-morte-do-
menino-que-caiu-do-9o-andar-de-predio-no-recife.ghtml. Acesso em 22 de mar.2021.

36 Sem autor. Protestos contra a morte de George Floyd pelo mundo nesta sexta-feira. Disponivel em:
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/06/05/protestos-contra-a-morte-de-george-floyd-pelo-mundo-
nesta-sexta-feira-5-fotos.ghtml. Acesso em 22 de mar. 2021.
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elaboragdo de um roteiro, técnicas de filmagem e iluminagdo que interferem no
produto final, independente de qual fendbmeno social seja debatido, pois ndo ha
possibilidade de uma abordagem totalitaria a seu respeito. Ao discutir as questdes
raciais no Brasil o documentério AmarElo construiu um discurso que parte de um
local social do qual os produtores e demais participantes do filme constroem suas
ideias e percepc¢des sobre as relagdes raciais na sociedade brasileira.

Emicida afirma: “Eu n&o sinto que eu vim, eu sinto que voltei (OURO PRETO,
Fred. 2020). A partir dessa afirmacéo é possivel compreender que o rapperentende
que sua posicdo social e intelectual foi criada a partir do passado que ele reconhece
de seus antepassados. Essa mensagem perpassa todo o discurso do documentario
no qual sdo resgatadas imagens como paginas de jornais anunciando a abolicdo ou
mesmo o quadro a Redencdo de Caim que representa as politicas de
branqueamento instituidas pelo governo brasileiro no século XIX, essas imagens

compdem junto a fala do cantor que afirma:

Essa abolicdo abandona milhdes de pretos a prépria sorte e € seguida por
politicas de branqueamento através do incentivo a imigracdo europeia, da
demonizacdo das culturas africanas e indigenas e de apagamento total ndo
s6é da meméria da escraviddo, mas de toda contribui¢do ndo branca para o
desenvolvimento desse pais (OURO PRETO, Fred, 2020).

Desde o inicio do documentario nota-se o protagonismo do Vviés
historiogradfico na obra, relatando a dura passagem dos africanos e seus
descendentes no solo brasileiro e como foi a lida com esses povos. A mensagem
passada relembra a triste marca do Brasil em ser o ultimo pais americano a libertar
os africanos da escravidéo, assim como demonstrar que a riqueza que a cidade de
Séo Paulo conquistou, através do ciclo do café, se consolidou através da mao-de-
obra escrava negra, que era amplamente explorada para que se firmasse os lucros
dos cafeicultores.

Na passagem do século, relatada no documentéario, nota-se que uma
abolicado da escraviddo de nada, ou de muito pouco, adiantou para os
afrodescendentes, visto que estes foram abandonados pelo governo e ainda
observaram a tentativa de serem apagados da sociedade, com as teorias

eugenistas, também chamadas de teorias de branqueamento, que propunham com
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a vinda dos imigrantes o clareamento da populacédo, para se apagar uma cultura
africano e/ou indigena que era, e ainda é, muito forte no Brasil.

Outro processo demonstrado no documentério, e de muita importancia para
a forma que vivemos hoje é o denominado de gentrificacdo, onde se observou o
fendmeno de que em vérios localidades do pais, inclusive na cidade de Séo Paulo,
houve a expulsdo dos bairros tradicionalmente pretos do centro das cidades e sua
migracdo para as areas periféricas, propiciando assim o surgimento do favelamento
no Brasil. Atitude como essa ja demonstrava uma ideia para com esses povos, a de
que eles continuariam a ser marginalizados, e quanto mais afastados tivessem,
melhor seria para toda uma nagdo preconceituosa.

Porém, ja nadécada de 1970, a cultura do Hip-Hop nasce nos Estados Unidos
e se espalha, chegando as periferias brasileiras. O movimento adquire forca nessas
areas, onde a populacdo encontrou nessa cultura uma forma de expresséo vélida e
forte que se materializaria no rap, no grafite e no break.

Mesmo sem o apoio que outras correntes tinham das industrias fonograficas,
o rap, representado pela voz preta amplia os horizontes na década de 1990,
trazendo em seus versos a concretizacdo de ideias que desconstroem paradigmas,
que nos fazem refletir sobre o racismo e a desigualdade social.

AmarElo demonstra todos esses valores em seu tempo de exibicdo,
remontando os elos que unem cada afrodescendente, que tiverem suas almas
arrancadas de si nos discursos civilizadores, e assim como o préprio Emicida diz, o
que faz de sua missdo nesse show a de, entre outras coisas, colocar a alma de volta
em todas essas pessoas.

Ressalta-se aqui que toda essa producdo teve como local de exibicdo uma
das plataformas que mais tem crescido nos ultimos anos, uma plataforma de
streaming denominada de Netflix, criada em 1997 por Reed Hastings, professor de
matematica, que certa vez teve de pagar 40 ddlares a uma locadora para devolver
um filme com atraso.

Nos anos 2000, a empresa ja havia construido sua reputacdo sob o modelo
de negdcio de uma assinatura online mensal, com direito a locagdes ilimitadas com

uma taxa fixa. A partir de 2010, com cerca de sete milhdes de assinantes nos EUA,
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a Netflix inaugura o seu servico de streaming, que permite aos assinantes assistirem
conteudo instantaneamente em seus computadores pessoais.

Esses dados se tornam relevantes ao percebermos que com essa producéo
sendo estabelecida nesse servico de streaming, ela deverd produzir um discurso
que seja convincente a uma grande demanda populacional, visto que a emergéncia
da televisdo na internet faz com que o publico se questione de forma diferente para
com o que o entreterd. Agora o assinante de tal servico ndo se prende a uma grade
televisa, ndo se questiona com o que passara em determinado horario, mas sim, se
preocupard com o que quer assistir naquele momento, com o que sera relevante
Oou nao para si.

E a profundidade do discurso em AmarElo é estampada em toda a sua
producdo. Ndo cabe superficialidades nos amplos didlogos presentes em toda sua
extensdo, mesmo que a linguagem seja puramente simples, sem grandes
formalidades e/ou apelos cientificos. Dessa forma, pode-se ater que a producgdo do
discurso se conecta a uma parcela especifica do brasileiro que se sente conectado
com o que Emicida proporciona no documentério, que vé na exibicdo a sua histéria
ser recontada na producéo filmica.

Ao pensarmos nos discursos presentes em AmarElo é importante
compreendermos que o debate suscitado por Emicida ao delinear uma linha
histérica das contribuicdes intelectuais e artisticas tem suas raizes nas décadas de
1960 e 1970 no Brasil, onde nasce a moderna MPB representada por Elis Regina®,
Edu Lobo®® e Chico Buarque® que buscam através de uma aproximagdo coma
cultura popular criar uma identidade da cultura brasileira (NAPOLITANO, Marcos,
2001, pg. 34). A producao filmica conta coma presenca massiva de sambas em sua

trilha sonora e imagens de nomes consagrados como os “Os Originais do samba"4°

37 Elis Regina Carvalho Costa interprete galcha nascida em 17 de margo de 1945 participou dos festivais de
musica popular brasileira e é uma das grandes representantes do género, faleceu em 19 de janeiro de 1982.
Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: www.dcionariompb.com.br Acesso
em: 25 de Mar. 2020.

38 Eduardo de Gdes Lobo, compositor e cantor da MPB nascido no Rio de Janeiro, nascido em 29 de Agosto
de 1943. Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: www.dcionariompb.com.br
Acesso em: 25 de Mar. 2020.

39 Francisco Buarque de Holanda é um cantor, compositor e escritor nascido no Rio de Janeiro no dia 16 de
junho de 1944. Dicionario Cravo Albin da Misica Popular Brasileira. Disponivel em:
www.dcionariompb.com.br Acesso em: 25 de Mar. 2020.

40 Grupo de sambistas composto por : Bidi, Chiquinho, Lelei, Mussum, Rub&o, Bigode, Zeca do Cavaco,
Sécrates, Rubinho Lima, Vatltinho Tato e Gigi, com oito &lbuns gravados entre as décadas de 1960 e 1970.
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didlogo ja estabelecido anteriormente pelos artistas presentes na construgdo da
MPB no Brasil que enxergava no samba um dos representantes da musica brasileira
popular.

Emicida compreende o samba como género musical que se aproxima e que
abriu caminhos para o rap, ou seja, para o cantor o samba é uma expressao da
vanguarda da cangdo brasileira, como na seguinte afirmacédo “O samba é o Brasil
que deu certo” (OURO PRETO, Fred, 2020). Ao fazer tal afirmagdo mais uma vez o
cantor retoma a relagédo construida outrora com o género musical como expressao
da cultura popular brasileira e realca sua raiz africana ao citar nomes como Johnny
Alf, pianista considerado por alguns o pai da bossa nova*' e Wilson das Neves
baterista, cantor e compositor conhecido como "6 sorte”#2.

Dessa forma, trabalhando com vérios elos, como o movimento do samba e
do modernismo, assim como revisitando temas que vdo desde a politica a arte,
AmarElo traz em si um discurso que provoca o seu telespectador a pensar e
repensar a trajetéria do Brasil além de sensibilizar com a esperanga que acende com

a representacdo de cada musica e didlogos trocados.

Consideracoes Finais

Podemos considerar o documentario AmarElo como um discurso de
resisténcia da cultura afro no Brasil?

Ao considerarmos a perspectiva foucaultiana (1999) que observa que as
producdes discursivas nascem de jogos de poder onde héd negociagbes e
cerceamentos, podemos observar a composicdo e a edicdo desse documentario
passou ndo apenas pelo processo criativo de um grupo que envolve a producgao e
o roteiro, mas que é importante observar que essa obra passa por questdes em

relacdo a distribuicdo do seu material, orcamento e publico (NAPOLITANO, 2003),

Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: www.dcionariompb.com.br Acesso
em: 25 de Mar. 2020.

41 Alfredo José da Silva, conhecido como Johnny Alf, é compositor e instrumentista nascido na Tijuca no Rio
de Janeiro 19 de maio de 1929 , faleceu na cidade de Santo André em S3o Paulo no ano de 2010. Dicionario
Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: www.dcionariompb.com.br Acesso em: 25 de Mar.
2020.

42 Wilson das Neves nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 14 de janeiro de 1936, participou da criagédo de
varios dlbuns e também atuou, faleceu no Rio de Janeiro no dia 27 de agosto de 2017. Dicionario Cravo Albin
da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: www.dcionariompb.com.br Acesso em: 25 de Mar. 2020.
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ou seja, ndo pode existir a plena conviccdo de que essa fonte documental é

portadora de uma verdade absoluta, como Foucault aponta:

E sempre possivel dizer o verdadeiro no espaco de uma exterioridade
selvagem; mas ndo nos encontramos no verdadeiro se ndo obedecendo as
regras de uma “policia” discursiva que devemos reativar em cada um de
nossos discursos (FOUCAULT, Miichel, 1999, p. 35).

Ao nos apropriarmos do pensamento foucaultiano sobre a construgdo de um
discurso ndo existe a pretensdo de afirmar que o discurso de Emicida no
documentério seria puramente mercadolégico, mas sim de compreender essa
fonte histérica dentro seu contexto. Ao pensarmos no cerceamento de discursos
também pensamos nas negociacdes e nos desejos de verdade, quando Emicida
constréi seu documentario existe também o impulso de expressar os negros como
sujeitos da histéria brasileira, ao citar exemplos artisticos e intelectuais o artista cria
a sua subjetividade em oposicdo ao apagamento da cultura afro.

Essa subjetividade aqui é a partir dos parametros de Margareth Rago (2013)
que a entende como um processo de formagdo do sujeito, através de suas
experiéncias vividas de maneira individual ou coletivamente, mas que sdo uma
oposicao aquilo que pode ser imposto na sociedade, para autora a subjetividade é
possibilidade de criacdo de uma nova existéncia.

Sendo assim quando Emicida cria um discurso no documentério AmarElo no
qual ele se insere como membro de uma comunidade que protagonizou a histéria
do Brasil, e que resistiu a escraviddo e exclusdo no campo politico, intelectual e
cultural ele cria para si e para aquele com que se identificam uma nova
possibilidade de existéncia.

De modo preponderante observa-se que o apelo discursivo presente no
documentario se atrai para o movimento de unido de um grupo que foi sempre
marginalizado por uma supremacia branca. Essa visdo pela harmonia entre si foi
muito marcada pela representacdo da cancédo “Tudo que ndiztem é ndiZ', onde a
producéo filmica € também encerrada com um coro dessa frase, ressaltado o papel

dessa juncdo de energias provocadas pelo encerramento dessa parte do

78



espetaculo que se propde a continuar a instigar o publico com os reflexos desse

discurso na pds exibicao.
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Introducao

Entre 1962 e 1963, agentes do Servico de Repressdo a Mendicancia (SRM)
do entdo estado da Guanabara executaram dezenas de pessoas em situagdo de rua,
lancando-as nos rios Guandu e da Guarda. O caso teve ampla repercussdo na
imprensa nacional e internacional, culminando em inquéritos administrativos,
criminal e parlamentar e um julgamento dos implicados que se estendeu até a
década seguinte (ANTONIO, 2019).

A auséncia de elementos que implicassem autoridades superiores -
sobretudo o governador Carlos Lacerda - persiste no imaginario popular como uma
espécie de atestado de impunidade (MORTON, 2015). Esse conjunto de
arbitrariedades durante um governo usualmente retratado como elitista e
autoritario, justamente as vésperas do regime autoritario que se instalaria no Brasil
em 1964, veio a inspirar as artes, nos sendo de especial interesse a apropriagdo do
assunto pelo dramaturgo chileno Jorge Diaz. Uma peca de teatro sobre um
acontecimento nacional evidentemente transitaria pelos palcos brasileiros, e sua
recepgdo num contexto marcado pela censura as artes também nos interessa

sobremaneira na presente comunicagao.
Jorge Diaz e Topografia de un desnudo

Filho de imigrantes espanhdis e nascido na Argentina em 1930, Jorge Diaz
teve seu primeiro contato com o teatro na Pontificia Universidad Catdlica de Chile,
aos vinte anos de idade. Ingressou no Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica
em 1952, atuando em pegas como Enrigue IV e Asi'en la tierra como en el cielo, e

realizou um curso de formacao de atores na Academia de Teatro de la Universidad
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Catdlicaem 1954. Diaz passa a integrar o grupo teatral /ctus em 1956, inicialmente
como cendgrafo, mais tarde como ator e, em 1957, como dramaturgo, estreando
com a peca La paloma y el espino. A primeira fase de seu teatro é caracterizada por
situacdes absurdas, humor negro ou sarcéstico, personagens em situacdo limite,
situacoes dialéticas e linguagem poética. Pesquisadores denominam este momento
de sua obra como teatro do absurdo, muito embora Diaz discorde da classificacao,
preferindo denominar tal estética como grotesca (POVEDA, 2015).

Diaz abandona o grupo /ctus em janeiro de 1965 e parte para a Espanha.
Seu contato com as condigdes politicas do pais - em plena ditadura franquista -
provoca uma mudanca estética e tematica em seus textos, resultando num teatro
critico a situacdo latino-americana, centrado em problemas como o militarismo, a
repressao, a exploragdo econdmica pelas elites e pelo capitalismo norte-americano.
Neste contexto de criagdo e escrita nasce Topografia de un desnudo. Esquema para
una indagacion inadtil. Obra en dos actos de caridad, em julho de 1965. Ao contrério
dos textos anteriores, marcados por pequenos conflitos individuais, 7opografia...
retrata a repressao policial na América Latina através de um tipo universal que traz
a matanga de pessoas em situacdo de rua na Guanabara como premissa e
inspiracdo (POVEDA, 2015). A obra configura uma espécie de teatro documentério
por conter projecdes cinematogréficas e um enredo cujas falas apresentam um
carater investigativo, além de uma temética que correspondesse a tendéncia do
periodo, com uma visdo critica da politica tradicional e das ditaduras militares, da
manipulagcdo dos meios de comunicacdo e das desigualdades sociais. Todavia,
outras caracteristicas também se apresentam no texto dramatdrgico, como
apontado por Cecilia Perea (2007) quanto a influéncia do teatro épico brechtiano.

Embora Diaz se utilize pela primeira vez de localizagdes geograficas e
caracteristicas sociais para ambientar a trama numa genérica cidade latino-
americana, o dramaturgo suprime dados econdmicos, expressdes tipicamente
brasileiras e bases documentais, eliminando assim os referentes préximos e
particulares do acontecimento histérico. Os jogos de palavras, o duplo sentido e a
ironia, caracteristicos de sua primeira fase, permanecem presentes. Del Rio (1996)
divide o legado de Diaz em trés fases bem demarcadas temporal, teméatica e

esteticamente, situando uma primeira fase mais voltada ao teatro do absurdo (1960-
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1964), uma segunda fase mais voltada ao teatro critico e combativo (1965-1969), e
uma terceira fase de retorno a temas e preocupagdes anteriores aliado a uma
postura de desmistificacdo e exploracdo da linguagem e dos signos implicitos
(posterior a 1970). Entretanto, Gonzalez-Serna (2010) atenta para a nao-linearidade
no legado do dramaturgo, optando por elencar aspectos comuns em sua trajetéria,
entre os quais estariam: o amor-desamor, a injustica social, a violéncia, o exilio,
jogos linguisticos e uma visdo acida da sociedade contemporédnea. As duas
abordagens se complementam, ndo sendo mutuamente exclusivas.

O texto dramaturgico enfoca a matanga de miseraveis visando desocupar
um aterro sanitario para a construcdo de um bairro residencial. A trama é construida
a partir dos relatos de varios personagens que tentam explicar a morte de Rufo,
protagonista da obra. Os personagens remetem a posi¢des sociais, como o
governador, o cabo, a prostituta, o jornalista, o dono do jornal etc. Estes individuos
genéricos numa trama abstraida de seu referente histérico resultam numa situagdo
tipico-ideal baseada nas chacinas da Guanabara, mas cujo potencial para cativar o
publico e criar um efeito de estranhamento®® é amplificado pela facilidade de
ancorar-se as memorias e experiéncias individuais.

A peca foi estreada em 1966, durante um festival de teatro em Havana
(Cuba), sob a direcdo de Eugenio Gazman. No Chile, estreou em 1967 sob a direcédo
de Fernando Colina. O texto foi publicado como livro pela Editora Santiago (Chile)
em 1968 e a Revista Mundus Artium, da Ohio University, publicou sua tradugao para
oinglésem 1972. O Fondo de Cultura Econcmica y Ministerio de Cultura de Esparia
fez com que a obra circulasse pela Europa a partir de 1992. Sua circulagdo
compreende também apresentagdes na Coldombia em 1969, durante o // Festival
Internacional de Teatro de Manizales, quando Teresa Aguiar, Renata Pallottini e seus
alunos da Escola de Artes Draméticas da Universidade de Sao Paulo (EAD-USP)

tiveram o primeiro contato com a peca (AGUIAR, 1992).

43 O efeito de estranhamento, alienacdo ou Verfremdungseffekt do teatro épico brechtiano distancia o
espectador de sua realidade para que o questionamento critico seja estimulado, enfatizando a funcéo politica
do teatro. Tanto o distanciamento quanto o teatro épico precedem Bertolt Brecht, mas a mescla das duas
questdes ao teatro politico usualmente remete ao dramaturgo alemao.
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Teresa Aguiar e Topografia de um desnudo

Nascida em Sdo Paulo, em 1934, Teresa Aguiar Queiroz teve seu primeiro
contato com espetaculos através do circo, aproximadamente aos sete anos de
idade. Teresa morou em diversas cidades do interior paulista durante sua inféncia,
como Mogi das Cruzes, Sorocaba, Itu e Casa Branca, estabelecendo-se em
Campinas, quando seu pai se aposentou. A familia regressaria a Sdo Paulo
posteriormente, mas Teresa - com quinze anos - permaneceria em Campinas. Em
1948, acompanhou a fundacdo do Teatro do Estudante de Campinas (TEC), grupo
de teatro amador influenciado pelo Teatro do Estudante do Brasil (TEB). Obteve o
titulo de bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Pontificia Universidade
Catdlica de Campinas em 1958, mas priorizaria se dedicar ao teatro. Em 1967,
fundou o primeiro grupo de teatro profissional no interior paulista, o grupo
Rotunda, vindo a se tornar professora da EAD-USP (PORTO, 2007).

Como tratado, Teresa e seus alunos assistiram a peca de Jorge Diaz na
Colémbia dois anos depois. De volta ao Brasil, Renata Pallottini traduziu o texto para
que o grupo Rotunda pudesse ensaid-lo e encend-lo, mas este ficaria retido na
censura (AGUIAR, 1992; PORTO, 2007). Tania Pacheco (2005) menciona a censura
de Topografia... em agosto de 1972. Miliandre Garcia (2008) nos apresenta que a
peca foi interditada pela censura federal através da portaria n°® 35, de 27 de julho
de 1972. Um documento da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas da Policia
Federal (DCDP), datado de agosto de 1976, elenca a obra como uma entre outras
pecas de teatro ndo liberadas pela censura entre 1971 e 1976 (SNI, 1976). Segundo
Napolitano (2014a; 2014b), o teatro foi uma das areas culturais mais afetadas no
Brasil entre os anos de 1969 e 1979, sendo proibidas - total ou parcialmente - cerca
de 450 pecas. Somado a isto, a censura ndo seguia critérios bem estabelecidos para
proibir as producdes culturais da época, que podiam ser vetadas pelo titulo, tema,
conteldo ou até mesmo pelo nome de algum autor, caso este fosse malvisto ou
considerado subversivo pelos militares. E possivel que a peca tenha sido censurada
ou pelo termo “desnudo” em seu titulo ou pela temética baseada num
acontecimento real ocorrido no Brasil, denunciando abusos e violéncia policial

contra pessoas socialmente vulneraveis.
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A portaria de interdicdo da obra seria revogada pela portaria n° 12, de 31
de julho de 1985 (GARCIA, 2008), o que permitiu que a peca estreasse em 18 de
setembro do mesmo ano, no teatro do Centro de Convivéncia em Campinas e sob
a direcdo de Teresa Aguiar.** A liberagao parcial do texto precisava ser renovada
quinzenalmente, cabendo a atriz e assistente de direcao, Ariane Porto, providenciar
tais renovacdes (AGUIAR, 1992; PORTO, 2007). Ainda que permitida a
apresentacdo, um documento de 1986 aponta que, entre abril e julho daquele ano,
foram apresentadas pecas teatrais em todo o pais que veiculavam “[...] propaganda
adversa de carater ideoldgico politico-social e de conteddo pornografico” (SNI,
1986). Topografia... consta entre as pecgas citadas.

Mesmo com a liberagdo do texto, o grupo se deparou com problemas de
producdo devido ao uso de linguagens teatrais, cinematograficas e fotograficas. O
poco da orquestra se transformou num rio cenografico, a arena foi cercada com
grades distorcidas e lixo simbdlico, e um aparato foi criado para efeitos visuais de
tortura por choques elétricos. Teresa também comenta sobre o posicionamento de
um microfone em cada lateral do palco para uso dos atores e do publico, este ultimo
ao final da peca, com a abertura de debates e discussées (AGUIAR, 1992).

A diretora, que define a narrativa de Topografia... como expressionista e
fantastica, aponta que sua adaptagdo utilizou aspectos e estéticas do
expressionismo alemao, do realismo fantédstico e de diretores como Constantin
Stanislavski, Jerzy Grotowski e de Bertolt Brecht. Ariane Porto (2019) situa algumas
destas influéncias: o expressionismo foi utilizado na iluminacdo, com pontos de luz
dispersos e zonas de penumbra; o realismo fantdstico advém do préprio texto
original, com personagens mortos narrando suas vidas e influenciando assim a
prépria narrativa; o método de Stanislavski foi utilizado na preparacédo dos atores,
visando a reconstrucdo e absorcdo da experiéncia pessoal destes para o uso na
representacdo de seus personagens; a estética do Teatro Pobre de Grotowski visava
priorizar a performance dos atores em detrimento dos cenérios, figurinos,

iluminacao; e Brecht se faria presente pelo uso de microfones no palco, “[...] onde

44 Com base na ficha técnica da pega, o elenco de estreia foi composto por Ariane Porto, Carla Grama, Arthur
Rodrigues, Mércio Cruz, Renato Ferreira, Delma Medeiros, Malu Pimenta, Isval de Pinto e Flavio de Castro. Na
temporada da pega em Séo Paulo, os atores Mariluce Lopes e Valdo de Mattos constam como alteragdes sem
quaisquer referéncias a substituicdes do elenco de estreia (AGUIAR, 1992).
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os personagens se transformavam em atores e expressavam seus pensamentos,
cortando a emocéao causada pelo impacto das cenas” (PORTO, 2019).

A pega continuou em cartaz até o final de 1985, sendo apresentada também
nas dependéncias do Teatro Arte e Oficio (TAO), em Campinas, e no Teatro Ruth
Escobar, em Sao Paulo (PORTO, 2007).

Napolitano aponta que, a partir da segunda metade da década de 1970,
surgiram novos grupos de teatro que influenciaram a década seguinte. Entre as

novas tendéncias da dramaturgia brasileira, o historiador elenca:

[...] a fusdo entre linguagens diversas, por exemplo, mimica, musica, circo,
danga; a incorporacédo do deboche, da parddia e do humor corrosivo; a
renovacdo dos recursos cénicos; linguagem cénica despojada, poucos
objetos no palco, utilizagdo dos espacos vazios, cendrio econémico e
valorizagdo dos efeitos de iluminagdo (NAPOLITANO, 2014b, p. 119).

Em vista destes novos elementos e da liberagcdo tardia da peca, esta
comecaria a ser exibida em momento propicio a sua proposta e particularidades
estéticas e cenograficas. Todavia, algumas adaptacdes podem ser observadas na
peca executada pelo grupo Rotunda e dirigida por Teresa Aguiar se comparada ao
texto dramaturgico de Diaz, como a adicdo de elementos no espago cenogréfico
(lixo artificial, grades retorcidas, microfones nas laterais do palco, o poco da
orquestra transformado em rio e uma cena de tortura com descargas elétricas) e a
possibilidade de interacdo da plateia apds o espetaculo, através dos debates.
Teresa salienta o questionamento e interesse de espectadores acerca dos Direitos
Humanos dos individuos representados e do desnudamento do torturado (AGUIAR,
1992). As projecdes exibidas na peca foram filmadas com Super 8% em depdsitos
de lixo da cidade de Campinas e contaram com a colaboragao do diretor de cinema
Marcos Craveiro, a atuacdo do elenco e moradores locais (PORTO, 2007).

Esses diversos recursos intermidiaticos acabaram por despertar o interesse
da diretora em transformar a narrativa num longa-metragem, que também

percorreu um longo e tortuoso caminho. O longa-metragem 7opografia de um

45 Filmes de 8mm da Kodak®, mas com aperfeicoamento em comparagdo ao antigo sistema de 8mm. O Super
8 faz uso das bitolas para enrolar os filmes, tendo apenas um lado perfurado, mas com furos menores, o que
permite um aumento na area de exposicdo da pelicula gelatinosa e, com isso, um aumento na qualidade da
imagem. Junto a pelicula, uma fita magnética sincroniza som e imagem.
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desnudo estreou nos cinemas brasileiros em 2009, dois anos apds a morte de Jorge
Diaz e novamente num contexto propicio as criticas sociais ali contidas, em vista dos
processos de gentrificacdo decorrentes dos megaeventos no Brasil. A jornada de
quase quarenta anos para tornar publica essa narrativa, entre palcos e salas de
cinema, nos permite imaginar 7opografia... como uma espécie de projeto de vida
de Teresa Aguiar, que se paraleliza, se ampara e é amparado por outros projetos e

realizacdes ao longo de sua trajetéria profissional.

Consideragoes Finais

Como apresentado, a obra de Jorge Diaz e sua apropriagdo por Teresa
Aguiar esbarraram na censura do regime autoritario brasileiro (1964-1985). As
criticas tecidas por Diaz evidentemente atritariam com os ideais do regime vigente,
sobretudo pela inspiracdo num acontecimento real que evidenciava arbitrariedades
policiais no Brasil.

Todavia, é importante salientar que outros bens culturais baseados no
mesmo acontecimento também teriam de lidar com a censura mesmo antes da
instauragao do regime autoritario. Entre elas, podemos destacar o romance O mata-
mendigo, de Félix Augusto de Athayde, que teve suas copias destruidas no prelo
em fevereiro de 1963, na grafica Leal (ULTIMA HORA, 1963); ou o livro Assim
marcha a familia, de José Louzeiro, que teve suas cépias apreendidas em maio de
1965 (ULTIMA HORA, 1965). Garcia (2008) atenta que a censura ndo é uma dinédmica
exclusiva de regimes de excecdo, e sua manutencdo muitas vezes se justifica pela
funcdo social ou papel pedagdgico dos bens culturais. Vemos nos casos aqui
apresentados, para além de 7Topografia..., que tanto a censura estadual do governo
Carlos Lacerda em 1963 quanto a censura federal em 1965 buscaram silenciar a
circulagao de discursos sobre as mesmas arbitrariedades policiais, muito embora
um amplo material jornalistico tenha sido produzido sobre o caso (ANTONIO,
2019).

E interessante e irdnico notar que, embora as manobras censérias tenham
postergado tais discursos, as liberacdes e posteriores realizacdes nos palcos e salas

de cinema do Brasil colaboraram para estréias em momentos propicios para as
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particularidades artisticas, cenogréficas e criticas contidas tanto na peca de teatro
quanto no longa-metragem. Talvez ndo por coincidéncia, mas por infelizes
permanéncias histéricas e uma constante urgéncia de tais debates no que se refere

aos Direitos Humanos no Brasil.
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Introducao

O presente artigo foi escrito a partir de parte de minha pesquisa para tese de
doutorado, que propde uma analise da representacdo do intelectual engajado em
romances publicados no periodo inicial da ditadura civil-militar. O problema de
pesquisa que colocamos é investigar como alguns autores, j& consagrados (em
diferentes niveis) nos anos 1960 no Brasil, lidaram com o golpe de 1964 em suas
obras. O recorte abarca os romances O senhor embaixador(1965) e O prisioneiro
(1967), de Erico Verissimo, Quarup(1967), de Anténio Callado, Pessach: a Travessia
(1967), de Carlos Heitor Cony, e 7enda dos Milagres(1969), de Jorge Amado.

A inclusdo de Tenda dos Milagres em nosso recorte exige certa mediacao.
Jorge Amado representa em seu romance o ideal do engajamento do intelectual
surgido das camadas populares na figura de Pedro Archanjo, ponte entre os
mundos popular e erudito na Bahia do inicio do século XX. Archanjo, bedel da
Faculdade de Medicina, é comprometido com a defesa da cultura popular e
opositor de ideias racistas, e seu conhecimento ndo provém somente do mundo
livresco, mas sim também de sua experiéncia de vida popular, permeada por
aspectos misticos e festivos que ele respeita e incorpora. Os personagens do
romance ecoam figuras histéricas baianas, reconfiguradas conforme os interesses
do escritor.

A chave para o interesse desta obra em nosso recorte estd no jogo narrativo:
a partir de 1969, centenario de Pedro Archanjo, quando a figura é redescoberta e
homenageada via iniciativa de um intelectual americano, temos a narrativa da vida
do bedel. Além da oposicdo exposta no enredo entre Pedro Archanjo e Nilo Argolo,
professor defensor de teorias racistas, existe ainda a oposicdo expressa em relacdo
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a um dos narradores, o jornalista e poeta Fausto Pena, um intelectual alienado e
pedante, que, ao contar a histéria de um pensador de raizes populares, escancara
sua condicdo risivel - ou tem sua condigcdo escancarada, melhor dizendo, por um
narrador irbnico e mordaz.

Compreender a entrada de Jorge Amado no debate sobre o engajamento
neste momento histérico exige analisar a forma como Fausto Pena é representado
no romance em contraposicdo a Pedro Archanjo. John Dwyer (1984) sugere que
Fausto Pena é uma espécie de parddia do bedel: “Archanjo, o estudioso, como
Penna, o pesquisador, produz um trabalho dificil de publicar; Archanjo, o escritor,
como Penna, o escritor, tem problemas com os livreiros; Archanjo e Penna tém
problemas com suas amadas, Rosa de Oxalad e Ana Mercedes” (DWYER, 1984: 198).

Pena assume caracteristicas de Archanjo, mas de forma distorcida e ridicularizada.

Intelectuais e engajamento

O termo “intelectuais” carrega uma polissemia que precisa ser explorada
para que se possa compreender seu uso nesta pesquisa. No senso comum,
intelectual pode ser qualquer um que exerca socialmente um trabalho que priorize
o uso da inteligéncia, e ndo das habilidades manuais. Essa, porém, é uma definicdo
muito fragil da palavra, até mesmo porque todo trabalho humano inclui alguma
carga de trabalho intelectual, na medida em que exige inteligéncia para ser
planejado e executado. A questdo é que algumas funcdes sdo reconhecidas
socialmente como claramente intelectuais, em especial as culturais, educativas e
diretivas.

Durante os séculos XIX e XX, a definicdo de intelectual passou por alguns
“deslizamentos”, relacionados especialmente a sua utilizagdo em ambito literario e
politico na Russia e na Franca. Diversos pensadores construiram suas defini¢cdes de
intelectual, e essas diferentes caracterizagdes permitirdo incluir diferentes atores
sociais na categoria. Para nossa pesquisa, sdo particularmente importantes as
reflexdes de Jean-Paul Sartre e de Antonio Gramsci.

Na obra de Gramsci, os intelectuais sdo caracterizados como agentes

politicos determinantes, responséaveis pela direcdo politica e cultural de uma
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sociedade. O intelectual ndo é somente aquele que produz ciéncia e cultura, mas
também aquele que organiza e dirige as instituicdes e movimentos sociais. A
concepgado gramsciana amplia o alcance do termo e orienta fortemente sua
definicdo para um campo de intersecgao entre politica e cultura.

Marcos Francisco Martins (2011) afirma que Gramsci trouxe ao conceito de
intelectual uma perspectiva classista, tornando mais claro que o espago do trabalho
intelectual é marcado fortemente por uma disputa por hegemonia. A definicao
gramsciana dos tipos de intelectuais estad fortemente alicercada em uma anélise
histérica concreta do contexto italiano no periodo do risorgimento, em que
ocorreram os movimentos de unificagdo do pais. A partir dessa analise da situacéo
histérica dada, Gramsci coloca a necessidade de formacdo de intelectuais
organicos, ligados as classes subalternas (os operarios do norte e os camponeses
do sul). O papel destes intelectuais seria organizar a luta pela libertagdo das classes
exploradas economicamente, forjando um novo bloco histérico.

Jean-Paul Sartre (1994), por sua vez, define os intelectuais modernos como
netos dos philosophes, pensadores anteriores a Revolugdo Francesa. Os
philosophes, sejam homens das leis (Montesquieu), das letras (Voltaire e Rousseau)
ou matematicos (D'Alembert), foram especialistas do saber pratico em um mundo
marcado pela dessacralizagdo do saber, em contraposicdo ao papel ideoldgico que
os clérigos desempenharam em relacdo ao cristianismo. Para Sartre, esses filésofos
viveram uma época de ouro, pois, formados no campo da burguesia, seriam o
perfeito exemplo do intelectual orgédnico de que Gramsci fala. Essa condi¢cdo nao
seria mais possivel para o intelectual moderno, condenado por definicdo em sua
atividade como um homem-contradicdo. Isso porque o “especialista do saber
pratico” é alguém dividido, um pesquisador e um servidor da hegemonia: sua
pratica exigiria universalidade, mas suas condi¢cdes concretas incluem diversos
particularismos sociais e econdmicos.

Sobre a funcéo social do intelectual, Sartre postula que sua primeira missdo
é descobrir em si mesmo que a universalidade é uma ideologia, e que ele ndo pode
observar a sociedade objetivamente, j& que dela faz parte: “O intelectual é,
portanto, um técnico do universal que se apercebe de que, em seu préprio

dominio, a universalidade ainda ndo estd pronta, estd perpetuamente a fazer”
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(SARTRE, 1994, p. 35). O filésofo defende que a Unica maneira de o intelectual
desvendar sua prépria ideologia e sua visdo de mundo, marcadas pela formagao
que recebeu das classes dominantes, é aproximar-se do ponto de vista das classes
mais desfavorecidas. Isso ndo por representarem alguma universalidade, uma
ilusdo que néo existe em lugar nenhum, mas sim por constituirem a imensa maioria

e por sua prépria existéncia negar a ideologia burguesa da universalidade.

O romance: enredo, tempos e forma narrativa

Tenda dos Milagres possui dois momentos narrativos explorados em
contraponto: o tempo de vida de Pedro Archanjo e o momento de sua descoberta
pela intelectualidade brasileira em 1969. Para narrar estes diferentes momentos, o
romance utiliza trés narradores: um em primeira pessoa (Fausto Pena) e dois em
terceira, sendo um responsavel pela histéria de vida de Archanjo e um
contemporaneo a Pena, em 1969. O narrador em terceira pessoa que expde a vida
de Archanjo em um primeiro momento parece mais préximo do modelo de
narrador realista, a0 menos em comparagdo com o outro narrador em terceira
pessoa, que € sarcastico e mordaz. Porém, conforme a leitura avancga, notamos que
esse narrador se aproxima constantemente da leitura de mundo de personagens,
ocorrendo inclusive intromissdes de primeira pessoa sem nenhuma marcagao que
indique um discurso indireto livre mais tradicional. Enquanto a vida do herdi é
narrada em um estilo que varia do lirico ao picaresco, a voz que trata do tempo
contemporaneo é ou pedante (Pena) ou irdnica (terceira pessoa). Vale a pena
reforcar que em diversos momentos ha uma aproximacéo forte do narrador em
terceira pessoa que narra a vida de Archanjo com a mentalidade popular permeada
por crencas magicas, como quando é contada a origem da negra Dorotéia, uma
iaba convertida em mulher pela esperteza de Pedro Archanjo, que é apresentado
como um herdi quase imbuido de divindade ao derrotar um demonio.

Pedro Archanjo teve uma infancia muito pobre, sendo érfdo de pai, que
morreu na Guerra do Paraguai sem conhecé-lo. O primeiro contato do leitor com o
herdi se da a partir da narracdo de um ato de desobediéncia civil: a realizacdo de

um afoxé no periodo em que estas manifestacdes populares eram proibidas, gracas
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a uma intensa campanha racista na imprensa. Acompanharemos durante a narrativa
da vida de Pedro diversas situagbes de defesa da cultura afro-brasileira, de
resisténcia a repressao policial e de esforco intenso para construir sua obra e reagir
as teorias racistas entdo em voga, que causavam concretamente entraves a vida do
povo pobre baiano. Também acompanharemos sua intensa vida amorosa e seus
muitos filhos, nenhum assumido, mas um em especial apadrinhado e criado por ele:
Tadeu, filho de Dorotéia, que se torna doutor e se afasta da vida popular em meio
a qual foi criado. Tadeu também é um contraponto de Pedro, de certa forma.

O ambiente da Tenda dos Milagres e a amizade com Lidio Corrd, riscador de
milagres, sdo os ingredientes essenciais para Archanjo compor sua obra: A vida
popular na Bahia (1907), A influéncia africana nos costumes da Bahia (1918),
Apontamentos sobre a mesticagem nas familias baianas(1928) e A culinaria baiana
- origens e preceitos (1930). Para a escrita do livro sobre mesticagem, também foi
essencial sua amizade com Zabela, nobre decadente e prima de Nilo Argolo. A
partir da pesquisa para este livro, Pedro descobre ser primo distante de Argolo, o
que faz questao de lancar aos quatro ventos e gera intensa polémica, que acabara
em sua demissédo do cargo de bedel da Faculdade de Medicina. Archanjo trabalha
ainda na companhia de energia elétrica, onde articula e participa de uma grande
greve, que também leva a sua demissado. A partir dai, Pedro vive de pequenos bicos,
na extrema pobreza, até sua morte, caido na sarjeta, desejando somente ter tempo
para concluir mais um livro. Em contraste com sua morte solitaria, o enterro de
Archanjo se dd com toda pompa e grande comocao popular.

No ano de 1969, a narracéo parte da visita do intelectual James D. Levenson
ao Brasil, que leva a redescoberta de Pedro Archanjo, admirado pelo professor
americano. Levenson incumbird Fausto Pena, socidlogo e poeta, de uma pesquisa
sobre Archanjo somente para ver-se livre dele e poder desfrutar da companhia de
Ana Mercedes, repérter do Didrio da Manha, aspirante a poeta e musa (objeto
sexual?) absoluta dos intelectuais da narrativa. Archanjo subitamente torna-se
célebre e a intelectualidade e a imprensa precisam correr atréds de informagdes
sobre o sébio. Seu livro de maior sobrevivéncia é o de culinéria baiana, que inclusive

foi plagiado, retirando toda a parte dos estudos culturais.
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Organiza-se uma série de atividades pelo centenario de Archanjo, a maioria
com pouca relagdo com sua trajetdria intelectual real; alguns intelectuais, como
professor Calazans e professor Azevedo, participam da comissdo que planeja as
atividades e buscam garantir um minimo de coeréncia as festividades. O plano de
um seminario académico sobre a questao das racas no pais, Unica atividade séria
pensada para o centendrio, é vetado e em seu lugar fica proposto um concurso de
redagbes para educagao basica, cujos resultados sdo esdrixulos. Archanjo vira um
mero produto publicitério.

Fausto Pena e outros trés jovens intelectuais escrevem uma peca fracassada
sobre Archanjo, em um capitulo que nos deixa muito que pensar sobre a
intelectualidade e a classe artistica no periodo. Pena pretende publicar um livro com
o estudo que fez sobre Archanjo, abandonando sua biografia no momento das
greves e da subsequente miséria, que acredita que “mancham” a imagem do
biografado. Ao final da narrativa, nos deparamos com a homenagem a Archanjo no
carnaval de 1969, em que a Escola de Samba Filhos do Tororé apresenta o enredo
“Pedro Archanjo em quatro tempos”. Essa parece a versdo mais préxima do
Archanjo narrado em terceira pessoa, em uma forma de raciocinio de ndo se
distancia do pensamento popular permeado pela magia e pela religiosidade.

A histéria da vida de Pedro é reconstruida por diversas vozes, que compdem
um mosaico em que ele vai se erigindo como simbolo da cultura brasileira. Temos
vozes de jornalistas e académicos manifestando-se sobre Archanjo, mas também
de artistas populares, como escritores de literatura de cordel, e no final a escola de
samba que o elegerd como tema. Ao leitor resta a missdo de concatenar esses

diversos relatos para construir aimagem deste protagonista.

Representac¢oes do intelectual

Em T7enda dos Milagres temos, como ja comentado, uma contraposicdo
essencial entre Pedro Archanjo e Fausto Pena, que nos deixa algumas questdes
para refletir sobre o entendimento de Jorge Amado do intelectual no final dos anos
1960. Acreditamos que ha um capitulo em especial que é central para a questdo: o

capitulo “Onde Fausto Pena conta sua experiéncia teatral e outras tristezas”. Pena
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e outros trés intelectuais escrevem um espetaculo sobre a vida de Pedro Archanjo:
o poeta lldasio Taveira; o compositor e estudante de Direito Toninho Lins, que teve
um samba gravado e estava a espera da consagragdo de algum festival; e o
estudante de Direito Estacio Maia, cujo maior predicado, nas palavras de Pena, é ter
um tio general. Esse estranho grupo, acrescido do poeta e sociélogo Fausto Pena,
ndo possuia o minimo acordo ou respeito pela figura do intelectual baiano.

A peca serd censurada antes da estreia, depois do estouro de uma semana
de intensa agitagcdo estudantil com conflitos com a policia. O saldo da malograda
aventura para Fausto Pena serd perder a sua musa Ana Mercedes para Ildéasio,
depois de gastar seus ultimos recursos, recebidos de Levenson pelo trabalho que
jamais foi aproveitado, com uma viagem na tentativa de manter a moca
aproveitadora interessada. O fim da histéria ndo poderia ser mais patético: “cometi
um soneto de adeus para Ana Mercedes. Para certas dores sé o suicidio ou o
soneto. Camoniano” (AMADOQO, 1981, p. 177).

A questdo que fica da leitura é: por que uma representagao tdo negativa,
mordaz e risivel da jovem intelectualidade brasileira dos anos 19607 Cabe reforcar
a crescente importancia do humor na obra de Jorge Amado e a possibilidade,
defendida por Bakhtin, por exemplo, de que o humor seja um instrumento de
revolta. Mas por que escolher este “inimigo” para ser ridicularizado? A questdo da
peca de teatro, contando inclusive com um jovem compositor aguardando a
consagragao em festival, ndo € gratuita. Os géneros publicos de producéo artistica,
como teatro e cangdo, foram muito valorizados no inicio da ditadura civil-militar por
conta de seu potencial de mobilizacdo e criacdo de lagos entre os espectadores.
Jorge Amado construiu em sua narrativa um episédio que satiriza esse cenario
cultural, em contraposicdo ao protagonista do romance, que seria talvez uma

espécie de intelectual organico, recorrendo ao conceito gramsciano.

Consideracées finais

Fausto Pena, cerca de 25 anos apds o falecimento de Pedro Archanjo, foi
incapaz de recompor os fios de sua histéria, pois € incapaz de entendé-lo. N&o se

trata somente de distancia histérica, pelo que se nota na narrativa. Enquanto
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Archanjo é representado como exemplar, na medida em que se constitui
organicamente em seu meio e exerce um papel verdadeiramente essencial em sua
comunidade, Fausto Pena “é satirizado como simbolo do esvaziamento ideoldgico
e da falta de credibilidade da intelectualidade brasileira contemporénea a obra”
(ORLANDINI; SCHIFFNER, 2014: 58). A chave desta sétira estd explicita nos titulos
dos capitulos narrados por Fausto Pena, frases que parecem pertencer ao narrador
irdnico de terceira pessoa de outros capitulos, mas também se encontra em alguns
momentos de auto desmascaramento do personagem-narrador.

Em diversos momentos o préprio Fausto Pena expde suas intengbes e
atitudes questionéveis, como quando recebeu de Levenson “um cheque em
délares, correspondente a metade ainda por pagar e a umas quantas despesas, que
fiz ou poderia ter feito, necessarias ao sucesso da pesquisa” (AMADO, 1981: 22,
grifo nosso) ou quando, enciumado, resolve “encher a cara, afogar em cachaca os
restos de ciime que os ddlares do americano e os protestos de Ana Mercedes ndo
haviam liquidado” (AMADO, 1981: 53, grifo nosso). Outros casos podem ser
encontrados, mas estes ja exemplificam o que queremos expor: a sensacdo de
leitura é de que ha um mecanismo atrds do narrador Fausto Pena que o obriga a
colocar-se ridiculo, para além do que a verossimilhanca nos faria supor como
comentario normal.

Fausto Pena tem seus momentos de maior lucidez quando percebe e
denuncia a distor¢édo feita de Pedro Archanjo nas comemoracdes do centenario:
“Impressionante: ninguém se refere a obra e a luta de Archanjo. Artigos e discursos,
anuncios e cartazes de propaganda utilizam-lhe o nome e a gldria para louvar
terceiros: politicos, industriais, cabos-de-guerra” (AMADQO, 1981: 299). No entanto,
apesar de ter a honestidade de perceber que ndo conseguiu apreender a figura de
Archanjo, o trabalho de Fausto Pena ndo é nada melhor que a producgdo midiatica
que ele critica; além de tudo, é inutil. Sua pesquisa ndo é usada por Levenson, sua
peca de teatro ndo é encenada. Nenhuma das duas producdes tinha alguma
intencdo intelectual séria: eram frutos de pura vaidade. Esse é o retrato de um

intelectual sem projeto, afastado do povo e alienado da sociedade.
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Introducao

O passado que versa sobre a ditadura-civil militar brasileira (1964 - 1985)
ainda gera efeitos no presente, nesse escrito optamos por analisar pela via literaria
os atos praticados por dois jovens que foram narrados nas obras: “Condicdes Ideais
para o amor” (Sulina, 1999) e “Antes do Passado - O silencio que vem do Araguaia”
(Arquipélago, 2012), na tentativa de imbricar a literatura, os testemunhos e as
vivéncias, buscando verificar como ocorreu a transmissao dessas resisténcias.
Compreendemos resisténcia como aquilo que faz oposicéo, e, como na resisténcia
elétrica, ao resistir a uma forga externa produz algo como calor ou forga. E € a partir
dessa poténcia que tomamos as obras literdrias, como produtos da resisténcia a
ditadura civil-militar.

Agamben (2018) trard um importante ponto metodolégico para o nosso
trabalho, aproveitando-se de Benjamin propde que "Tentemos levar a sério a
imagem da origem como voértice. Antes de mais nada, a origem deixa de ser algo
que precede o devir permanente separado dele na cronologia" (AGAMBEN, 2018,
p. 85). Pensar um fendmeno sem buscar o ponto primeiro que desencadeia uma
série de consequéncias, pensar que as palavras presentes em “Condigdes Ideais
para o amor” e "Antes do Passado - O silencio que vem do Araguaia” abordam
atualidades do passado, compostos por uma histéria viva.

Para o desenvolvimento do trabalho analisaremos uma das poesias de Luiz
Eurico Tejera Lisboa, presente no livro, chamada “Ao Suzico” conceituando alguns

pontos que ressaltem uma poténcia baseada na sobrevivéncia, da mesma forma,
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analisamos a carta enviada por Cilon Cunha Brum, ao seu irmao Lino e cunhada
Claudete, presente no livro Antes do Passado, de autoria da sua afilhada Liniane
Brum. Analisaremos um fragmento de cada obra por entendermos que ndo é
necessaria uma acepcao global do texto para extrair consequéncias da obra e em
virtude, da limitacdo de paginas desse escrito. E na sobrevivéncia de gestos, de
imagens e, sobretudo no nosso caso, de palavras, palavras que resistem ao tempo
quase intactas e voltam insistentemente para dar sua mensagem, para contar uma

histdria, para em um reldmpago lancar luz sobre uma geracéo.

A literatura como transmissao: Existem condicoes ideais para o passado?

Giorgio Agamben, em “O fogo e o relato” compreende que a literatura é
tanto uma experiéncia de perda como de manutencédo de uma histéria (AGAMBEN,
2018) dizer isso implica considerar que a literatura (e a arte em geral) é produto de
uma poténcia de producéo e, sobretudo, de transmissao.

Walter Benjamin se preocupara bastante com este tema a partir da crise da
literatura alema, apds a primeira guerra mundial, crise que seria narrativa como um
todo, oriunda dos excessos da guerra. Em seu ensaio "Experiéncia e Pobreza”
Benjamin abre o texto com a alegoria de um pai moribundo que conta aos filhos
que had um tesouro escondido nos vinhedos. Os filhos cavam e cavam, nada
encontram, porém, no momento da colheita, percebem que seus vinhedos
produziram mais do que o que sempre produziu e a partir dai notam que o intuito
do seu pai era lhes dizer que o trabalho duro é um tesouro (BENJAMIN, 2012).

A transmissdo, portanto, € um gesto, um aceno para as geragdes vindouras
que é capaz de transmitir experiéncias, o que Walter Benjamin (2012) percebe é
que a vivéncia da guerra de trincheiras desnorteou todas as balizas narrativas e que
os soldados que lutaram nesta voltaram “mais pobres em experiéncias
comunicaveis” (BENJAMIN, 2012, p. 124). Estes momentos se configuram como
traumas extremos na cultura e acabam por gerar consequéncias transgeracionais,
como a ditadura civil-militar brasileira. Um Estado que se coloca como de excecéo,
onde a vida é subtraida em prol de um projeto politico que aniquila diferencas e

trata qualquer opinido divergente como inimiga, se autoriza a exterminar e anular o
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outro, sendo estd légica que vitimou e extinguiu a vida Cilon Cunha Brum e Luiz
Eurico Tereja Lisbo6a (Ico Lisbda).

Agamben (2004, p. 13) considera que o Estado de Excecdo permite a
instauragdo de uma guerra civil legal, que “(...) permite a eliminacao fisica, ndo sé
de adversarios politicos, mas de categorias inteiras de cidadaos que, por qualquer
razdo, paregcam nao integraveis ao sistema politico (IBIDEM)". A atuagado do estado
brasileiro durante a ditadura civil-militar, seguiu os parametros pois, criou um
aparato biopolitico, onde dispositivos técnicos foram utilizados para fins de
aniquilacdo dos sujeitos. Jacques Derrida (2010) nos recorda da nao existéncia de
um direito sem forga, ele coloca que “Ela (a aplicabilidade) é a forgca essencialmente
implicada no préprio conceito de justica enguanto direito, da justica na medida em
que ela se torna lei, da lei enquanto direito” (DERRIDA, 2010, p. 8). A Forga de Lei
se associa, em ultima instancia, com a forca da linguagem, logo, com uma condicéo
de constituicdo de realidade.

Optamos por pensar uma espécie de via marginal, uma via narrativa que nao
esteja imbricada diretamente com a formalidade depoimental. A partir desse ponto,
consideramos que pode advir novas narrativas, uma maneira de formar um gargalo
da histéria onde pode escorrer para o mar do ditoso esquecimento, onde este
sofrimento ndo se atualize de modo infinito. Ndo hé certezas quando falamos sobre
a histéria, exceto uma, de que a histéria é contada pelos vencedores, logo, € um

imperativo ético revisitar a histéria em um contrafluxo.

Os testemunhos da resisténcia: de onde vem o passado?

Em 1979, antes da lei ser votada, um dos marcos mais importantes nessa luta
ocorreu: O Comité Brasileiro pela Anistia encontrou e identificou o primeiro corpo
de um desaparecido politico: Luiz Eurico Tejera Lisb6a. Foi encontrado em uma vala
comum no Cemitério Dom Bosco, conhecido como Cemitério de Perus, em Sao
Paulo, sob o codinome de Nelson Bueno. Era a “prova”, o resto que aparece, o resto
que ndo pode ser desaparecido por completo, o vestigio que exige redencéo. Pois,

o corpo “Fica vivo. O corpo é como o pléstico. Ndo desintegra. A carne apodrece e
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ficam os 0ssos. Forno crematdrio ndo resolve. Ficam os dentes, ficam as cinzas. Fica
a memoria. Ficam as maes. Como na Argentina” (VERISSIMO, 1985).

O arquivo escrito se prorroga e se entrega a cuidados antes desconhecidos,
no caso da palavra, do poema, arquiva uma vida, uma batalha, arquiva o que o
corpo algum dia ja ndo poderd mais. “Esse interregno no qual o sujeito se dissolve
e o seu corpo se dilacera deixa poucos rastros para o esforco de se reapropriar de
uma parcela fundamental da sua préopria humanidade” (PANDOLFO, 2014, p. 222).
O corpo de Ico Lisbéa desapareceu, foi morto em uma emboscada, sepultado em
vala comum com seu codinome, e mesmo assim, se recusou a extingao, se recusou
a ndo ser buscado e no momento do perigo reapareceu sob as vistas mais
cuidadosas de sua companheira, Suzana Lisbda.

O corpo fica, hd uma dimensao irredutivel da existéncia, alguma coisa que
restara, mesmo que infima. Sempre ficardo os pequenos pedacos do corpo como
as cinzas, os dentes, porém, quando ndo mais existem estes existe a memoria. A
memoria que é esse Arquivo que ao mesmo tempo é indestrutivel e sequer existe,
é sempre projeto. Conforme Donaldo Schiler (2012) o passado néo é passivel de
recuperacgao, os fragmentos, restos da memoria, sé podem existir como projeto,
pois estdo compromissados com o futuro. E nesse embate, nesse encontro de

forcas que se situa a poética de Ico Lisboda.

Ao Suzico.

Meu filho
Escrevo agora estes versos para que
saibas algum dia
que estas mdos que empunham a metralha
e semeiam a morte
este olhar resoluto de soldado
tém algo mais que o impulso
mercenario
e o querer individual.

Para que saibas que estas mios
escreveram versos
estes olhos vislumbraram a beleza
de um outro dia
e este peito coberto de cicatrizes
jd abrigou a paixdo e o amor.

Para que saibas
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que desde o primeiro passo
fui presa até a dltima fibra
da poesia
E que a metralha e a luta
sdo em tempo certo
o meu malor poema
a grande mensagem de um artista
(Luiz Eurico Tejera Lisboa, 24/11/1968).

O escrito ndo se enderega somente para sua esposa, Suzana, mas para um
futuro, um filho que nunca nasceu. Esse paradoxo é encantadoramente complexo.
Uma espécie de poema-testamento, que deixa uma heranca que nunca sera
recebida, porém, ja contém em si toda uma poténcia que clama por redencdo. “"Ao
Suzico”, pequeno neologismo da fusdo amorosa entre Suzana e Ico, um nome sem
nome. O nome do poema, um devir.

O poema se relaciona profusamente com o contexto social do Brasil, que
sacrificava sob botinas uma juventude efervescente, que para poder falar precisou
pegar em armas e resistir belicamente. Mas Ico Lisbéa coloca como armas tanto a
metralhadora como sua letra. Seu corpo segura tanto a arma de fogo como a arma
de tinta, e os vestigios nos deixam mais perguntas do que respostas: sabia ele que
seu filho nunca existiria além desse papel? Sabia ele que seu poema seria lido
décadas depois por outras pessoas além de Suzana? Nunca teremos respostas,
sabemos das faiscas que essas palavras carregam.

Além da vida que o poema carrega, é importante frisar que carrega a morte,
o testamento de um condenado. Se a tarefa dessa transmissdo parece urgente é
porque a vida se anuncia apequenada e abreviada. Abreviada no nome "Suzico",
uma abreviagdo/fusdo de fato dos dois nomes, que coloca a vida abreviada. Uma
fita de moebius, onde vida e morte sdo as duas faces por onde a formiga anda
indistintamente. O poema salta esse detalhe, pois, por mais que seja um
testamento, é para uma crianga que ndo nasceu.

Liniane Brum, em 2003, comeca a buscar pistas de onde estd e por onde
passou seu padrinho Cilon Brum, que a ultima vez que fora visto pela sua familia foi
no inverno de 1971, em Porto Alegre, em virtude da realizagdo do seu batizado.
Esse hiato de 32 anos fora marcado por siléncios, medos e segredos que ligaram

essa histdria familiar a histdria social brasileira. Compreender os passos que fez esse
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jovem rapaz deixar a cidade de Sdo Sepé no interior, para residir na capital do Rio
Grande do Sul e posteriormente morar em Sao Paulo e nos anos 70, fez a escolha
por se deslocar para o norte do pais e participar da Guerrilha do Araguaia, de onde
seus restos normais nunca retornaram. Essa busca por um passado familiar se
costura por escritos, relatos e imagens demonstrando a urgéncia de um futuro, de
um seguir.

S. Paulo, 3/maio/71

Lininho e Claudete

Em primeiro lugar quero dizer que recebi a carta de vocés
somente no final de semana passado, pois fazia tempo que eu ndoia la no
Petronio. Por isso a demora da resposta.

Aqui tudo bem. Espero que af esteja tudo OK.

Bem desta vez eu juro que néo falharei. E sé o Lininhozinho
nascer que eu vou ai batiza-lo. Vocés nem podem imaginar como fiquei
contente com o convite. Vocés sdo muito bacana mesmo.

Néste fim de semana ja festejei antecipadamente o
nascimento do meu afilhado. Levantei mil e um brindes em sua “saude”.

Quando o bebé nascer me avise que em seguida eu vou. S6
espero o "parto” dai que eu “parto daqui”.

Bem, aqui a gente fica torcendo para que o Lininhozinho
chegue com muita saude.

Felicidades e tudo de bom pra vocés.

Um abraco, Cilon.
PS.: O enxoval do bebé é todo AZUL? Sobre o outro assunto a gente fala ai.

Ta?

Esse escrito que seu conteddo nédo passa de uma correspondéncia familiar
na qual se celebrava a chegada de mais um integrante da familia Brum, evidencia a
empolgacdo de um jovem que virara padrinho e a certeza que tinha que seria um
menino. Maio de 1971 chegou e Liniane nasceu, ndo fora Lininhozinho, mas seu
padrinho Cilon, conforme prometido retornou a capital gatcha para fins de batizar
sua afilhada, em 9 de junho de 1971. A data se tornou um marco para a narrativa
sobre a vida de Cilon, pois foi a ultima vez que a familia o viu vivo. A auséncia-
presenca do padrinho, foi algo que sempre marcou a Liniane, “Tdo bonito. Meu
padrinho era lindo. Pena que quando eu nasci ele desapareceu” (BRUM, 2012, p.
19). Desaparecimento nem de longe significa esquecimento, pois as memarias e os
rastros permanecem e concretizam um futuro, no qual Cilon permanece presente,
pois fora encontrado.

Um lampejo, um fragmento textual que possa iluminar mesmo que como um

vaga-lume, de forma frégil, mas que sobrevive apesar de tudo. Nesse momento é
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inevitdvel pensar conforme Walter Benjamin, j& que “A verdadeira imagem do
passado passa voando. O passado sé se deixa capturar como imagem que
relampeja irreversivelmente no momento de sua conhecibilidade” (2012, p. 243). O
Vaga-lume, metafora que Didi-Huberman (2011) aponta como uma resisténcia de
sobreviver, tem o poder de iluminar, ainda que de maneira minimo. Porém, é
curioso que ele ilumina a parte de trds do seu corpo. Esse intrigante mecanismo faz
com que sua luz ndo ilumine sua vista, sua mirada, mas sim suas costas, o que
inclusive o torna alvo de predadores.

Podemos estabelecer uma aproximacdo com o Anjo da histéria, trazido na
Tese IX de Benjamin (2012) que possui como um dos aspectos importantes o fato
do anjo voltar suas costas ao futuro e seu semblante para o passado. Seu semblante
comporta seus olhos escancarados, aqueles que veem a histéria. Se colocdssemos
em cena um vaga-lume, como um companheiro deste anjo, um ajudante na tarefa
ética de escovar a histéria a contrapelo, certamente ele estaria com seu semblante
virado para o futuro e suas costas viradas para o passado, pois apenas com suas
costas poderia lancar luz sobre a histéria.

Ao lancarmos luz ao passado como uma tarefa do presente, abrimos uma
possibilidade de desvio para o futuro, um rompimento com essa tradicdo de
progresso na modernidade, que se utiliza do artificio de um suposto novo para a
reproducdo da mesma catastrofe, conforme nos explica Walter Benjamin (2012).

Dessa forma, o poema de Ico e a carta de Cilon ressaltam a importancia desse
futuro aberto. Olhar para esse passado significa olhar para os sonhos de dois jovens
que diz muito de uma juventude mortificada e de uma sociedade que pactuou com
a tragédia e o assassinato. Assim, o espaco entre passado e futuro se coloca como
uma distancia, mesmo que esteja préxima. Por mais proxima que a poesia de Ico
esteja, estd distante em termos de tempo, o que conjura uma atividade quase
mistica e transcendental, como se a letra fosse o bastante para realizar o encontro
secreto marcado entre as geracdes nos fala Benjamin (2012). De mesmo modo, a
empolgacdo de Cilon, com a chegado de sua afilhada entrelaga-os e os aproxima.

Para a tarefa de contar a histdéria e reinventar a transmissdo, é necessario
tomar uma posicdo, ndo compativel com as violéncias. Pois, ver ou ndo ver a

imagem depende de uma posicdo a se tomar (LACAN, 2009), transplantando tal
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proposicao para o nosso escrito, é necessario um local que permita ver essa histéria
a contrapelo, que considere essa barbarie inerente a cultura. Que considere os
mortos e o passado que esté irrecuperdvel, porém, irredento.

E necesséario tornar exemplar tanto a posicdo do anjo da histéria como do
vaga-lume. A poesia de Ico e a carta de Cilon, colocam em questdo a tarefa de
transmissdo da histéria, transmissdo esta que sé é possivel de ocorrer, fora de um
ambito de repeticdo, por meio da narrativa. "A experiéncia que passa de boca em
boca é a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas,
as melhores sdo as que menos se distinguem das histdrias orais contadas pelos
inimeros narradores anénimos” (BENJAMIN, 2012, p. 214). E justamente nesse
ponto que a narrativa que estd em jogo, conforme diz a adverténcia, se coloca para
a leitura, como algo que sim, diz respeito a este passado, que recolhe alguns cacos
de experiéncia e os reorganiza, porém, ndo pode perder seu estatuto ficcional, pois
isso limitaria seu alcance.

Tal desenvolvimento narrativo coloca em vista uma posicdo de narracdo que
se coaduna com a proposta por Walter Benjamin: “O cronista que narra os
acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os pequenos, leva em conta a
verdade de que nada que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a
histéria” (BENJAMIN, 2012, p. 242). Ou seja, constatar que os acontecimentos do
passado sdo passiveis de serem reavivados, porém, ndo podem ser capturados em
totalidade em uma histéria cronolégica.

Essa colocacgdo irremedidvel da condicdo da testemunha dé uma poténcia
para essa recusa a narrativa factual. Tentando hipotetizar uma resposta para as
perguntas de Marc Nichanian, para ler esse testemunho ndo inscrito, é preciso
renunciar a condicdo factual. Ao estarmos na condicdo de ouvintes que
“demandam” ouvir essas histérias, temos que estar cientes de que nosso desejo esta
imbricado no tecido que constituird a narrativa. Ao pensarmos como Janine
Altounian (2012) propde, que hd um trabalho por parte de quem ouve, é inevitavel
inferirmos que essa posicao ideoldgica causa efeitos na narrativa das pessoas, pois

faz parte das condic¢des de fala existentes na sociedade.
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Consideracoes finais

Essa distdncia que sepulta o insepulto corpo de Ico e traz novamente a vida
o Cilon. Esse testemunho que sé pode ser dado muitos anos apds a sua morte e
que precisamos ouvir acima de tudo. Esse filho que ndo nasceu e que nunca
nascerd, ou a afilhada que ndo pode ser assistida, porém estd em devir em cada
letra e palavra escrita pela mdo que empunhou a metralha e por aquela que o
aguardou. Esses textos sdo vaga-lumes que iluminam um pedaco da histéria e que
se sacrifica por redencdo. Tem a poténcia de sobreviver, literalmente, apesar de
tudo, de ser imortal.

As obras carregam enormes poténcia de transmissdo e de narragdo e nos
reconectam com o passado a partir da singularidade, podendo assim combater o
esquecimento e enaltecendo os atos de resisténcia e os direitos humanos, pois

permitem um resgate mnemaonico dos arbitrios praticados pelo Estado brasileiro.
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Introducao

“1...) nosso mundo esta cheio de homens e mulheres que ndo gostam de mulheres poderosas.
Estamos tdo condicionados a pensar o poder como coisa masculina que uma mulher poderosa é
uma aberragdo”. Chimamanda Ngozi Adichie

“S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com novas exigéncias. £
descalca, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear.” Marina
Colasanti

Este estudo justifica-se pela necessidade de trazer para o debate os direitos
humanos e a resisténcia feminista na escola. A escola precisa ser também o espacgo
para esta tematica, pois, no contexto do Brasil atual, se faz presente o preconceito
e a intolerancia. Para entender o conceito de feminismo utiliza-se as contribuicdes
de Tiburi (2018).

Este artigo, de caréater bibliografico, tem como objetivo analisar de que forma
as autoras Marina Colasanti (2004) e a nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (2017)
contribuem para fomentar o debate sobre a resisténcia feminista por meio da
literatura. Utiliza-se aqui o conceito de resisténcia apresentado por Alfredo Bosi
(2002). O estudo traz ainda, um breve relato de uma acado realizada sobre esta
tematica no contexto de uma escola de Educacéo Baésica, ensino noturno“.

A legislacédo brasileira garante um padrao de qualidade para a Educacéo,
como consta na Constituicdo Federal (1988) em seu artigo 206, inciso VI, onde cita-
se "garantia de padrao de qualidade”. A mesma garantia pode ser observada na Lei

de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (1996) em seu artigo 3°, paragrafo IX.

4 N&ao houve tempo habil para solicitar autorizagdo a escola para divulgar o nome da mesma. Portanto, usa-se
aqui o termo "escola de Educacdo Bésica”.
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Uma educacédo de qualidade perpassa pelo respeito aos direitos humanos. Este
texto utiliza o conceito de qualidade da Educacdo apresentado por Mocarzel e
Najjar (2020).

Segundo Mocarzel e Najjar (2020), “qualidade na/da educagao requer um
olhar plural para as culturas que se desenham na sociedade, propiciando
acolhimento e transformacéo”. (MOCARZEL e NAJJAR, 2020, P. 41-42). Percebe-se
que uma educacdo satisfatéria requer ndo apenas considerar a pluralidade
existente na sociedade, mas também acolhé-las. Assim, os autores acrescentam a
necessidade de priorizar a relevancia cultural da educagao, uma vez que “a escola
é espaco do encontro das culturas, mas também de choques, opressdes e
invisibilizacdes”. (MOCARZEL e NAJJAR, 2020, P. 41).

Uma Educacdo de qualidade se faz também com resisténcia. Segundo Bosi
(2002), resisténcia é um conceito de origem ética, porém, é possivel uma
transposicdo do termo para o sentido estético por meio do narrador ao explorar,

nas tematicas, os seus valores. Bosi afirma que

o narrador cria, segundo o seu desejo, representacbes do bem,
representacdes do mal ou representagbes ambivalentes. Gragas a
exploragdo das técnicas do foco narrativo, o romancista poderé levar ao
primeiro plano do texto ficcional toda uma fenomenologia de resisténcia
do eu aos valores e antivalores do seu meio. (BOSI, 2002, P. 121). A escrita
resistente (aquela operacdo que acolherd afinal temas, situacdes,
personagens) decorre de um a priori ético, um sentimento do bem e do
mal, uma intuicdo do verdadeiro e do falso, que jd se pés em tensdo com o
estilo e a mentalidade dominantes. (BOSI, 2002, P. 130 - grifos nossos).

Como é possivel perceber, hé na escrita resistente uma atmosfera de conflito,
de dissenso com o pensamento dominante, resistir € opor-se a. Resende (2018, p.
139) cita que as mulheres, percebendo que falavam a linguagem masculina,
limitada e emprestada do colonizador, buscaram produzir sua prépria produgado
discursiva.

O século XXI requer um olhar atento as minorias. Ha 73 anos da Declaragdo
Universal dos Direitos Humanos (ONU?%, 1948), ha no Brasil uma intoleréancia

crescente nas mais variadas formas. No que se refere as mulheres, foco deste

47 ONU - Organizagdo das Na¢oes Unidas.
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estudo, hd o crescimento da violéncia, o ndo cumprimento das leis*®, a conivéncia
de uma sociedade patriarcal que silencia diante das Marielles*’ assassinadas a cada
dia.

Tiburi (2018) cita que “nao devemos negligenciar que, no patriarcado®, o
destino das mulheres é a violéncia” (TIBURI, 2018, P. 32). Praticar o feminismo se faz
urgente como forma de contribuir para a desconstrucdo da heranca patriarcal na
sociedade brasileira. Tal heranga continua a gerar violéncia contra as mulheres. A

autora cita que

O feminismo, vamos insistir nisso, mais do que uma teoria e uma préatica
intimamente enlacadas, é a invencdo de um outro mundo possivel, a partir
da desmontagem do jogo patriarcal, mas apenas enquanto a invencéo de
um outro mundo constitui sua utopia (...). O feminismo é um espago-tempo,
no qual habitam a multiplicidade dos corpos em relagdo nao violenta (...).
O feminismo é a prépria democracia que queremos, mas uma democracia
profunda (...). (TIBURI, 2018, P. 43, 45 e 46).

Diante da relagdo conflituosa entre feminismo e patriarcalismo, de um
patriarcalismo que ja vitimou milhares de mulheres e que mata todos os dias, é
preciso agdes, no espago escolar, que tragam a tona as opressdes e invisibilizacdes,
as leis que muitas vezes ndo sdo cumpridas. Tecer®' o fortalecimento da resisténcia
feminista.

Ao longo do tempo, em varias ocasides, a escola publica foi requisitada para
colaborar na divulgagcdo de campanhas; algumas delas educativas como
campanhas de transito, campanhas contra o tabagismo, dentre outras. Campanhas
educativas questionéaveis ja foram inseridas na escola.

Gentili e Silva (2015) citam a distribuicdo de histérias em quadrinhos da

Turma da Mdnica nas escolas publicas de Sdo Paulo em 1994, fato noticiado pelo

8 Lei Maria da Penha n° 11.340/06 que pune casos de violéncia contra a mulher. Apesar de existir a Lei, os
indices de violéncias e assassinato de mulheres ainda séo altos no Brasil. “O nimero de mulheres assassinadas
por crime de género em 2019 aumentou 7,3% em relagdo a 2018..."

Fonte: https://www.cartacapital.com.br/sociedade/casos-de-feminicidio-aumentam-73-em-2019-aponta-
levantamento/ Acesso em: 29 abr. 2021.

49 Marielle Franco: socidloga e vereadora do Rio de Janeiro, assassinada em 14 de marco de 2018.

S0Tiburi cita que o patriarcado pode também “ser entendido como o prdprio sistema do saber e suas regras,
seu controle do conhecimento e da ideia de verdade. No patriarcado, saber e poder unem-se contra os seres
heterodenominados como mulheres”. (TIBURI, 2018, P. 71).

51 Do latim texere, ha vérios significados para o termo: fazer; tramar; proferir; dizer em voz alta; demonstrar
verbalmente. Fonte: www.dicio.com.br Acesso em 29 abr. 2021.
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jornal Folha de Sao Paulo. A cartilha, cujo suposto objetivo era mostrar as criangas
as causas da inflacdo, na realidade, apresentou-se como “uma demonstragdo
bastante didatica do discurso liberal >2que atribui a intervencéo do Estado e a esfera
publica todos os males sociais e econémicos de nossa atual situagao (...)". (GENTILI
e SILVA, 2015, P. 11).

Diante disso, a escola pode ser o espaco de construcdo da resisténcia
feminista. A literatura tem muito a contribuir e desempenha papel importante neste
processo, pois, segundo Antonio Candido (1995, p. 243), é possivel que o leitor viva

dialeticamente seus problemas:

(...)talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela é fator
indispensavel e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade (...).
A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.
(CANDIDO, 1995, p.243).

Nesse sentido, a literatura tem muito a contribuir com a resisténcia feminista.
Assim, seguem exemplos de obras que possibilitam a vivéncia dialética dos
problemas, conforme cita Candido (1995).

A primeira obra, A Moca Teceld, de Marina Colasanti®>® (2004), traz uma
personagem feminina empoderada®. Ela ndo possui um nome, assim, pode
representar qualquer mulher. A moca possuia o poder de tecer o que desejava. Ao

sentir-se sozinha, ela tece um marido para que pudesse ter uma companhia.

(...) bastava a moca tecer com seus belos fios dourados, para que o sol
voltasse a acalmar a natureza (...). trouxe o tempo em que se sentiu sozinha
(...). Com o capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida, comecou
a entremear no tapete as las e as cores que lhe dariam companhia (...). E
feliz foi, durante algum tempo (...). Mas se o homem tinha pensado em
filhos, logo os esqueceu. Porque tinha descoberto o poder do tear, em
nada mais pensou a ndo ser nas coisas todas que ele poderia lhe dar (...). A
neve caia |4 fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol (...). Tecia e

52 Sobre as causas feministas e o neoliberalismo, Resende (2018), ao discorrer sobre o pensamento da filésofa
feminista Johanna Oksala, cita que “Na esteira da anélise foucaultiana do neoliberalismo, ela entende que, assim
como os homens, as mulheres sdo levadas a se perceberem como “empresérias de si mesmas”, nessa arte de
governo voltada também para a produgéo de um “novo sujeito neoliberal feminino”. (RESENDE, 2018, P. 135).
Obra: Michel Foucault e a Arte Neoliberal de Governar a Educagéo.

53 Marina Colasanti é escritora é escritora, jornalista e tradutora. J& publicou mais de 60 livros, entre contos,
poesia, prosa e infanto-juvenil. Fonte: https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Noticia/Poemas-Marina-Colasanti
Acesso em: 29 abr. 2021.

54[Figurado] que passou a ter o dominio da sua prépria vida: mulheres empoderadas e donas das suas préprias
vidas. Fonte: https://www.dicio.com.br/fempoderado/ Acesso em: 29 abr. 2021.
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entristecia (...). Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido (...). E
pela primeira vez pensou em como seria bom estar sozinha de novo (...). Sé
esperou anoitecer (...). Desteceu os cavalos, as carruagens (...). A noite
acabava quando o marido estranhando a cama dura, acordou, e,
espantado, olhou em volta. Nao teve tempo de se levantar. Ela j& desfazia
o desenho escuro dos sapatos (...). (COLASANTI, 2004, n. p).

A partir da andlise do conto®®, seguem algumas consideracdoes que
necessitam se fazer presentes no ambiente escolar e na sociedade como um todo:
a mulher que faz sem questionar cede lugar a mulher que “dé um basta”; perda da
liberdade com o casamento; forca do trabalho feminino explorada; mulher que
passa a viver para o marido (rendncia); percepcao sobre a acdo negativa do marido
na relagdo matrimonial patriarcal; coragem e iniciativa para mudar a realidade;
autonomia versus submissdo; poder patriarcal que tenta se impor; ndo aceitacdo
em compartilhar o poder tanto na relacdo quanto de forma geral; torre: espaco para
ocultar a mulher poderosa e independente da sociedade, “Estamos condicionados
a pensar o poder como coisa masculina que uma mulher poderosa é uma aberracéo
(ADICHIE, 2017, P. 14); *(...) tinha descoberto o poder do tear” (COLASSANTI, 2004,
n. p) - o tear ndo se auto executa, portanto, o poder estd em quem o manuseia;
quando nado havia a presenca do marido, havia harmonia entre a moca e a natureza.

A segunda obra trata-se de um manifesto®®, Para Educar Criangas Feministas
- Um Manifesto (2017), da autora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie®. Na obra,

a autora escreve a uma amiga colocando sugestdes de como criar a filha recém-

55 De acordo com Coelho (1997), A moga Tecelad enquadra-se como conto maravilhoso, fantastico, uma vez que
a personagem principal possui um tear que € magico, capaz de realizar os seus desejos. Todorov (1992)
também aborda sobre a literatura fantastica:
https://www.academia.edu/4176799/Tzvetan Todorov Introducao a literatura Fantastica Acesso em: 29 abr.
2021.

5 Manifesto: s.f. Declaragdo formal que, geralmente escrita, transmite intengdes, opinides, decisdes ou ideias
politicas, particularmente a. Fonte: https://www.dicio.com.br/pesquisa.php?g=manifesto+liter%C3%A1rio
Acesso em: 29 abr. 2021.

De acordo com Souza e Silva (2009), o termo manifesto possui uma conotagdo muito ampla e na maioria das
vezes ndo recebe um enfoque especifico. Nos compéndios literdrios esse tipo de producdo critica/literaria é
diluida em versdes sintéticas e estanques nao valorizando suas reais potencialidades e eficiéncias. Podendo ser
utilizado com conotacgdes politicas, literarias e até mesmo filoséficas, em muitos casos, o manifesto literario serve
como roteiro para fundamentacdo de uma nova estética literaria como é o caso do manifesto literario Le
Symbolisme de Jean Moréas ou mesmo o Manifesto Futurista de 1909.

(SOUZA E SILVA, 2009, P. 1-10).

57 E atualmente uma das maiores vozes da literatura africana, suas obras ja foram traduzidas para mais de
trinta idiomas. Chimamanda Ngozi Adichie nasceu em Enugu (Nigéria) no dia 15 de setembro de 1977. Fonte:
biografia.com/chimamanda_ngozi_adichie/ Acesso em: 3 abr. 2021.
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nascida, Chizalum, feminista. Sdo quinze as sugestdes, seguem algumas delas para
posterior andlise de como Adichie contribui para fomentar o debate sobre o
feminismo que se faz necessério no espago escolar:

Nossa cultura enaltece a ideia das mulheres capazes de “dar conta de tudo”,
mas ndo questiona a premissa desse enaltecimento (...). As vezes, as maes, tao

condicionadas a ser tudo e a fazer tudo, sdo, cimplices na reducdo do papel dos

pais (...) (ADICHIE, 2017, P.9).

Também temos que questionar a ideia do casamento como um prémio
para as mulheres. (p.10). Se ndo empregarmos a camisa de forca do género
nas criancas pequenas, daremos a elas espaco para alcancar todo o seu
potencial. (p.11). O feminismo leve usa analogias como “ele é o cabeca e
vocé é o pescogo”. Ou “ele estéd na direcdo, mas vocé é o copiloto”. (p.12).
Nosso mundo esta cheio de homens e mulheres que ndo gostam de
mulheres poderosas. Estamos condicionados a pensar o poder como coisa
masculina que uma mulher poderosa é uma aberracao (...). Julgamos as
poderosas com mais rigor do que os poderosos. (p.14). Quantos homens
vocé acha que se disporiam a mudar de sobrenome ao se casar? (p.17).
Ensinamos as meninas a serem agradaveis, boazinhas, fingidas (...) E
perigoso. (...). Muitas meninas ficam quietas quando sdo abusadas (...).
(p.19). A vergonha que atribuimos a sexualidade feminina se refere a uma
questdo de controle. Muitas culturas e religides controlam o corpo feminino
de uma ou de outra formal (...). As mulheres precisam andar “cobertas” para
proteger os homens (...)". (p. 25). Se uma mulher diz ndo ser feminista, a
necessidade do feminismo ndo diminui em nada. (...). (p. 27) (ADICHIE,
2017, P.10-27 - grifos nossos).

Colasanti (2004) e Adichie (2017) contribuem para fomentar o debate sobre
a resisténcia feminista na medida que trazem a tona questdes consideradas
incbmodos para a sociedade patriarcal. Cada uma a sua maneira, tanto Colassanti
quanto Adichie, trazem essas questdes para o debate. Ambas mostram que esté na

mulher a possibilidade de uma mudanga.
Breve Relato
Em marco de 2019, por ocasido do Dia Internacional da Mulher, direcao e

professores organizaram um evento direcionado aos alunos e alunas. A escola, de

Educacdo Bésica®® periodo noturno, possuia em torno de trezentos alunos.

%8 N3o houve tempo habil para a escola, onde foi realizada a atividade, autorizar a divulgacdo do nome da
instituicao.
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O evento incluia a explanacdo de uma professora de Histéria, com
abordagem sobre o surgimento da referida data. Em seguida, a explanagdo de uma
professora de literatura, trazendo obras literérias engajadas com a temética.

Assim, foram dois dias de atividades para que todos os alunos pudessem
participar. Durante a explanagdo, os alunos podiam se manifestar com
questionamentos e opinides. Com relacdo a literatura, foram utilizadas as obras
literarias A Moca Teceld, de Marina Colasanti e Para Educar Criancas Feministas -
Um Manifesto da feminista nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie.

Enquanto resultado, dois dias apds o evento, algumas alunas procuraram as
professoras para relatar casos de agressdes fisicas e psicoldégicas que estavam
sofrendo. A atividade realizada na escola contribuiu para encorajar, incentivar as
alunas a procurar ajuda. O contato com os fatos histéricos e, sobretudo, com a
estética literaria, possibilitou as alunas uma vivéncia dialética com relagdo aos
problemas, conforme cita Antonio Candido (1995).

A acgao realizada pelas professoras, fez com que elas e a escola percebessem
a importancia na realizagdo de atividades como essas e da importancia em fazer do

espaco escolar um lugar para debater a resisténcia feminista.

Consideracoes finais

O comprometimento com uma educacdo de qualidade, conforme cita a
legislacdo brasileira, requer a percepgao de que a escola do século XXI necessita
ser o espaco da construcdo da resisténcia feminista. As causas feministas necessitam
adquirir forga, visibilidade.

A literatura possui um papel de extrema importéncia, pois ela também
denuncia, apoia e combate, conforme cita Candido (1995). A moga teceld e Como
educar criangas feministas - um manifesto, sdo exemplos de obras que contribuem
para fomentar o debate sobre o feminismo que se faz necessério no espaco escolar.

A heranca patriarcal, traduzida pelo machismo e enraizada na sociedade, faz
mulheres vitimas de violéncias todos os dias. A atividade desenvolvida na escola
de Educacgao Basica e relatada neste artigo mostrou o quanto é necessario debater

o tema na escola. O século XXI requer o engajamento com novos conceitos de
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qualidade da educagdo. O feminismo em comum é um convite e um chamado para
o didlogo e a luta. Aceitd-lo é uma questdo de inteligéncia sociopolitica e de amor

ao mundo”. (TIBURI, 2018, P. 125). E tempo de fortalecer a resisténcia feminista.
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UNIDOS CONTRA O FASCISMO:

O CARNAVAL DE 1943
Tadeu Alencar de Azevedo Santana Lemos
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
tadeucp2@gmail.com
Introducéao

O objetivo deste trabalho é analisar o carnaval de 1943, o primeiro dos
“Carnavais de Guerra”, realizados de 1943 a 1945, e sua singularidade histérica,
pouco conhecida. Dificilmente encontraremos em outros momentos, um carnaval
que permita reflexdes sobre militares, comunistas, estudantes, sambistas, fascistas
e antifascistas no mesmo desfile. A sociedade brasileira dos anos 1940, o Estado
Novo de Vargas, a proposta de construgcdo de um projeto de nacionalismo e
desenvolvimento, a Segunda Guerra Mundial e seus impactos no cotidiano dos
brasileiros, todos sdo temas que podem ser relacionados a folia dos Carnavais de
Guerra. Ressalto, que o estudo se restringe a cidade do Rio de Janeiro, que possui
imensa tradicdo carnavalesca.

O carnaval do Rio, hoje, possui projecdo nacional e internacional e um
formato consolidado de festa, com as famosas Escolas de Samba e os blocos
carnavalescos. No inicio da década de 1940, entretanto, ele era um pouco diferente.
As Escolas de Samba ja existiam, mas ainda se consolidavam, disputando espago
com as sociedades e ranchos carnavalescos, além do desfile do Corso, que consistia
em uma parada de carros pelas ruas da cidade levando folides da classe média alta
carioca. O publico do Corso era, diametralmente, oposto ao das escolas de samba,
onde desfilavam moradores dos morros e favelas cariocas. Em meio a crise do alto
preco dos combustiveis, o desfile do Corso foi cancelado no ano de 1943. Como
veremos, adiante, muitos cogitaram a nao realizagdo do carnaval naquele ano. O
clima de guerra ndo combinaria com confetes e serpentinas. A solucdo do impasse
foi, justamente, aliar o carnaval ao esfor¢co de guerra.

Foi o carnaval de 1943 o precursor dessa mistura da festividade com
propaganda politica em prol da participagao do Brasil na Segunda Guerra Mundial.

Apenas, em 1943, por exemplo, ha registro do chamado “Préstito da Vitéria” - um
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desfile com alegorias e aderecos produzidos pelos estudantes da UNE - e que
reuniu uma multiddo de folides para expressar seu apoio aos soldados brasileiros
na luta contra o fascismo. Inserido na programacado do “Carnaval da Vitéria”,
organizado pela Liga de Defesa Nacional, a Sociedade Amigos da América e a
Unido Nacional dos Estudantes, o “Préstito da Vitdria” obteve excelente recepcéo
por parte do publico que o acompanhou. Além do “Préstito”, que encerrou o
Carnaval da Vitdria, a programagdo completa do carnaval contra o fascismo contou
também com o desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, dos blocos e
ranchos carnavalescos e bailes para angariar fundos para o esforco de guerra.

Para compreender o contexto que produziu a proposta inusitada de carnaval
antifascista, listo outros historiadores e pesquisadores que refletiram a respeito do
carnaval e, também, especificamente do carnaval em 1943. Minha pesquisa, no
entanto, traz outras fontes, acrescentando novos elementos aos trabalhos que de
alguma forma produziram registros sobre esse desfile. Ao clima bélico para a
realizacdo da festa e as restricbes de se pular carnaval em pleno Estado Novo,
durante a Segunda Guerra Mundial, soma-se a descricdo dos folides mais
inusitados. Por fim, serd possivel reproduzir como foi o “Préstito da Vitdria” - o
carnaval da unidade contra o fascismo.

Autores como Cabral (1996) e Araldjo (2000) tracam uma completa
cronologia das escolas de samba, buscando inclusive origens milenares para os
desfiles carnavalescos. Ja Augras (1998), Sohiet (1998), e Fernandes (2011)
produzem reflexdes no campo da histéria cultural, polemizando principalmente
sobre o conceito de circularidade cultural e a relacdo entre o mundo do samba e as
intencdes do Estado Novo de Vargas, que buscava adequar ao discurso e a
identidade nacional, a manifestacdo de origem popular. Guaral (2012), e Simas
(2012), debatem especificamente os desfiles da escola de samba Portela, mas
deixam de fora o desfile de terca-feira, parte integrante do “Carnaval da Vitéria”.
Outras pesquisas sdo mais especificas sobre o carnaval de 1943. E o caso de Silva
(2013), Bezerra (2013) e Freire (2013) que vao debater a relagdo do carnaval e o
discurso nacionalista. Por fim, Santos (2019) em seu trabalho sobre os bénus de
guerra acaba por trazer importantes informagdes sobre o “Préstito da Vitéria” sem,

contudo, debater o carnaval.
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De certo, outras obras poderiam ser citadas para quem tiver interesse em se
aprofundar sobre o assunto, mas a proposta aqui é revelar o que trazem novas

fontes de pesquisa.

Um carnaval de guerra. Um carnaval no Estado Novo.

Em 1943, o clima para a realizagdo da festa popular conflitava com o
momento em que o pais atravessava. Em meio a Segunda Guerra Mundial, as
noticias carnavalescas costumeiras nos meses anteriores a realizacdo do evento,
dividiam espaco com as embarcacgdes brasileiras torpedeadas e afundadas pelos
nazistas.

O carnaval, durante o Estado Novo, também nao possuia muitas liberdades.
A légica do controle social extremo do regime estadonovista produzia um evento
com grades e cerceamentos. A perseguicdo da policia ao samba e ao batuque néo
era uma exclusividade do periodo, mas a festa tinha que “obedecer” as instrucdes
normativas do Chefe de Policia. Dentre as restricdes, algumas ja adotadas em outros
anos, como a proibicdo de maéscaras ou criticas ao governo, e outras formuladas
para o contexto da guerra: “é vedado participar dos festejos carnavalescos aos
nacionais dos paises em guerra com o Brasil” (Correio da Manha, 02/03/1943)

Publicadas em todos os jornais, as diretrizes pretendiam controlar até mesmo
o tipo de bebida e onde estaria permitido o consumo de alcool. O que chama mais
atencdo é justamente a proibicdo aos estrangeiros de paises em guerra com o
Brasil, que deveriam respeitar o toque de recolher durante o carnaval. Algumas
dezenas de alemées foi detida durante o feriado.

Cronistas diziam n&do haver clima para festejar. Outros respondiam ndo haver
melhor forma de combater do que dancando, confrontando os horrores da guerra
com a alegria dos festejos carnavalescos. O clima de guerra se fazia presente em
fantasias, sambas marchinhas e charges ridicularizando nazistas e fascistas. Mesmo
com alguns cancelamentos nos clubes, a festa aconteceu e os bailes ficaram cheios.
Nas ruas, € preciso admitir, que o carnaval ndo foi um dos mais empolgantes, mas

no quesito combate ao fascismo, foi nota dez.
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Foliées Inusitados, unidos contra o fascismo!

Chama a atencdo no carnaval de 1943, a sua capacidade de juntar figuras
bastante inusitadas. E possivel imaginar comunistas, militares, estudantes, o chefe
da policia civil do Distrito Federal e sambistas renomados das escolas de samba
organizando um mesmo evento?

A tentativa de construcdo de um consenso, a partir da Unido Nacional em
torno de Vargas contra o Eixo e o quintacolunismo, é a principal responsavel por
essa mistura no carnaval. Juntos, folides que ndo costumamos ver tdo préoximos
tinham na ades&o a luta contra o fascismo uma alianca sincera. O esforco de guerra
foi a grande mobilizacdo social do ano de 1943. A unido em torno de Vargas, nem
tanto. Muitos aproveitaram o grito (e os sambas) por democracia e liberdade no
exterior para questionar porque nao fazer o mesmo por aqui. A palavra democracia,
presente nas letras das composicdes, tinha outra conotacdo. Defender a liberdade
no exterior, questionava os alicerces do regime autoritario varguista. Mas o préprio
Partido Comunista, posto na ilegalidade por Vargas, assumia em 1943, ainda que
com divergéncias internas, a defesa de uma unidade com o presidente, contra o
fascismo. Sem poder atuar de forma publica, militantes comunistas fomentavam em
outras entidades a sua politica contra o Eixo e o integralismo. Nesses espacos,
encontravam os mais variados tipos de gente, dos alinhados até os mais criticos ao

governo. Quem sdo, portanto, estes folides antifascistas?

Liga de Defesa Nacional

A Liga de Defesa Nacional, entidade criada durante a primeira guerra
mundial, retoma com intensidade suas atividades durante as acdes do esforco de
guerra contra o Eixo. Era uma associacdo composta majoritariamente por militares
e nacionalistas. Uma das responsaveis pelo planejamento e financiamento das
campanhas pelo Esforco de Guerra, a LDN ampliou muito seu trabalho no ano de
1943, criando comités tematicos, mais conhecidos como departamentos,

espalhados por todo o pais.
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Coube a LDN, em meio ao clima desfavoravel aos festejos, apresentar o
Carnaval da Vitéria. Sem o desfile do Corso e de algumas das mais famosas
Sociedades Carnavalescas, restou a LDN propor uma programagao completa,
contemplando desfiles de domingo a terga-feira e organizando também bailes em
clubes fechados em todos os dias do feriado. O lema “colaboro mesmo me
divertindo” pretendia dar aos desfiles carnavalescos um carater civico. Os valores
arrecadados nos bailes serviriam para financiar os bénus de guerra. A musica nos
bailes ficou sob responsabilidade do frevo, o que demonstra que o samba ainda

nao era a preferéncia das elites que frequentavam o Fluminense Yatch Club.

“Colahore na luta contra o Eixo, mesmo dansando”

4 GRANDIOSOS BAILES DO “CARNAVAL DA VITORIA"
YFLUMINENSE YACHT CLUB”
Organizados pelo Laboratério Pernambucano Lida., sob o patrocinio da LIGA DA DEFESA NACIONAL em bene-
ficlo da compra das "Obrigagdes de Guerra”.
Grande exlbicéo da dansa pernambucana "FREVO” pelo CLUB DAS PAS DOURADAS — 100 pernambucanos
execufardo o "FREVO",

4 Nalles "CAVALHEIROS 1DAMA ....ovvrvniinivninrnniinrnennes (r§ 220,00
P Ingrassos s — 4 A AR i o e e e ve e a s ees (r$ 44,00
e e Crs 22,00

Inaressos & venda : — LIGA DA DEFESA NACIONAL — Rua Augusto Severo, 4 (Lapa) — Tel. 22.2522.
LABORATORIO PERNAMBUCANO LTDA, — Rua Tedfilo Otoni, 120, sob. — Tel. 23-0216.
FLUMINENSE YACHT CLUB — Av. Pasfeur — Tel. 26-4506.

Mesa Reservada : — FLUMINENSE YACHT CLUB.

Correio da Manha 05/03/1943

A LDN também produziu e imprimiu centenas de milhares de cartazes e
panfletos com temética antifascista e pré esforco de guerra para serem afixados e

distribuidos no carnaval.

UNE

A Unido Nacional dos Estudantes, criada entre os anos de 1937 e 1938, se
consolidava na década de 1940 como a entidade representativa méxima do corpo
estudantil universitario.

Ao iniciar sua campanha pela entrada do Brasil na guerra, em 1942, a UNE
chamou a atencéo das autoridades pela sua capacidade de mobilizacdo e pelo seu
engajamento em temas nacionais para além da pauta corporativa estudantil. Em
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1943, a UNE organizou uma série de manifestagdes de rua pelo esfor¢o de guerra,
tal como a campanha pela compra de bonus, de cigarros e de outros itens para os
soldados brasileiros. Realizou, inclusive, campanhas para doacédo de sangue. Com
cartazes, encenagdes teatrais e alegorias, os estudantes faziam sua agitacdo e
propaganda de forma lddica - o que acabou sendo um facilitador para sua
participagdo no “Carnaval da Vitéria”. Coube a UNE, a responsabilidade de
organizar o "Préstito da Vitdria”.

Foi possivel constatar, no decorrer desta pesquisa que, antes mesmo do
carnaval, a Unido Nacional dos Estudantes ja havia saido as ruas com alegorias e
aderecos semelhantes aos usados no desfile da terca-feira gorda. No final de janeiro
de 1943, a UNE convocou uma passeata em comemoracdo ao aniversario do
rompimento das relagdes do Brasil com o Eixo. Comparando as fotos deste dia com
as fotos das alegorias do “Préstito da Vitéria” é perceptivel como elementos
alegéricos foram reaproveitados ou reutilizados. Cartazes feitos manualmente, por
exemplo, foram fotografados nos dois eventos. Carros alegéricos inteiros foram

reaproveitados, apenas com algumas mudancas em seu visual.

Jaime Silva

Para a producdo das alegorias, os estudantes tiveram ajuda das sociedades
carnavalescas dos Fenianos, dos Democraticos e de artistas como Jaime Silva.

Jaime, cendgrafo, tinha sido o responsavel pelo carnaval do Clube dos
Fenianos no ano anterior, em 1942. Em 1937, pintou para a Feira de Amostras “o
maior retrato que ja se fez no Brasil do presidente Getdlio Vargas. Media 28 metros
de altura” (A Noite, 13/08/1945). Portugués de nascimento, mas naturalizado
brasileiro, Jaime morreu aos 65 anos, dois anos depois de participar do “Carnaval
da Vitéria”. No teatro, o cendgrafo se destacou como um dos criadores da
Companhia Negra de Revistas, ao lado de De Chocolat (Jodo Candido Ferreira),
que o convidou para participar do projeto que seria o inicio do teatro negro no

Brasil.
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Coronel Alcides Etchegoyen

O Coronel Alcides Etchegoyen substituiu Filinto Miller a frente da Chefia
Policia do Distrito Federal, no ano de 1942. Tal substituicado tinha carater provisério,
mas representou uma grande mudanca para a instituicdo policial, indicando
também a reorientagdo do Estado Novo no cenério da Segunda Guerra: “Aceitando
a funcdo de chefe da Policia (...) sabia, contudo, que se achava igualmente na
trincheira, e que, nessa trincheira, empregaria todos os recursos para derrotar o
Eixo” (O Radical 26/02/1943)

Etchegoyen era um entusiasta dos Aliados e o extremo oposto de seu
antecessor. Sua gestdo a frente da policia ficou conhecida pelo combate ao jogo do
bicho, uma postura rigida diante de seus subordinados e por sua participacdo
intensa na campanha pelo esforco de guerra. Sua relagdo proxima aos estudantes
da UNE e militares da Liga de Defesa Nacional rendeu ao Coronel homenagens no
“Carnaval da Vitéria”. Um dos carros alegéricos do desfile trazia a faixa “os
estudantes apoiam o coronel Etchegoyen”, expressdo que se repetia com
frequéncia nos diversos encontros do chefe da policia com a UNE. Etchegoyen
chegou a visitar os preparativos para o carnaval com os estudantes. S6 néo
podemos esquecer que, no contexto do Estado Novo, a policia politica de Vargas
estava atenta a todas essas manifestacdes, preocupada, principalmente, em mapear
as atividades dos comunistas. Seus agentes infiltrados faziam uma vigilancia

constante.

Escolas de Samba

Ainda buscando reconhecimento oficial e resistindo as perseguicbes e ao
preconceito, as escolas de samba souberam aproveitar a oportunidade para desfilar
no local mais nobre do carnaval de rua da cidade: a Av. Rio Branco, que costumava
ser reservada aos desfiles do corso. A Praca Onze, tradicional reduto dos desfiles
das escolas de samba, tinha sido demolida no ano anterior.

As 20 horas do Domingo de carnaval, 22 escolas se apresentaram e foram

julgadas por um juri composto por membros da UNE, da LDN e convidados. A LDN
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pagou um prémio de 500 cruzeiros para a camped Portela, 250 para a segunda
colocada Estacdo Primeira e 100 cruzeiros para a Deixa Malhar e a Coragdes Unidos.

A década de 1940 ficaria conhecida como a década mais vitoriosa da Portela,
que seria campea por 7 vezes seguidas, incluindo em 1943. O enredo da escola se
chamava, justamente, Carnaval de Guerra.

No ano de 1943, as escolas de samba foram convidadas a desfilar pelo menos
outras duas vezes. Um desfile em janeiro, no Estadio do Vasco da Gama, a pedido
da primeira dama; e outro no ultimo dia do ano, na Quinta da Boa Vista. Existem,
pelo menos, duas versdes de samba-enredo que a Portela levou para esses desfiles.
Ambas tratam da tematica da guerra, inclusive com versos sobre democracia e
liberdade. Alguns autores fazem confusdo entre o carnaval de 1943 e o desfile
promovido ainda em janeiro por Darcy Vargas (o desfile de carnaval propriamente
dito aconteceu na Av. Rio Branco, enquanto o promovido pela primeira dama no
estéddio de Sdo Januério).

O fato mais interessante a ser destacado da participagdo das escolas de
samba no “Carnaval da Vitéria” é o manifesto antifascista, assinado por 22
agremiacdes. No manifesto, fica evidente que a adesdo ao “Carnaval da Vitéria” foi
fruto de um posicionamento politico legitimo e consciente dos sambistas. O jornal
“O Radical” deu destaque a manifestacdo politica, publicando o manifesto na

integra.

g o— = awww

As escolas de samba s_qber'%.d
tambem lutar contra Hitler!

i inda ha mui io. faziam da cuica e do tambo-
“Nas trincheiras do nosso litoral ainda ha muitos bra vos que, em nosso meio, faziam
i rriu:n seu passatempo predileto” - 0 vibrante manifesto anti-fascista das Escolas de Samba A,

s a i —

Jornal O Radiical- 06/03/1943

Como foi o “Préstito da Vitoria”?

O Desfile comegou com concentragdo préximo a Praca Maud, seguindo as
20h pela Avenida Rio Branco por toda a sua extensdo e em ambos os lados. Em

frente a Rua do Ouvidor, préximo a sede do Jornal do Brasil, um palco estava
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montado para que pudessem ser proferidos discursos, saudacdes e até mesmo
comentérios sobre o desfile.

L& estavam representantes da LDN, da UNE e da Sociedade Amigos da
América, com palavras em defesa da Democracia e da Liberdade, dizendo ser
necessario combater o Eixo em qualquer front e conclamando todos a se unirem
contra o fascismo e o quintacolunismo.

O Departamento de Imprensa e Propaganda instalou caixas de som ao longo
do percurso. Foram colados milhares de cartazes, produzidos pela LDN, e
distribuidos panfletos no trajeto. Um deles, reproduzia o discurso do Coronel
Etchegoyen proferido na sede da UNE, em dezembro de 1942, sob o titulo: "Sé
esmagando a quinta coluna teremos a retaguarda garantida”.

Desfilaram ao menos 10 alegorias durante o “Préstito”. As reportagens
apresentam variacbes de nome e ordem dos carros. A comissdo de frente,
composta pela sociedade dos Fenianos, seguida de um carro sobre a unido das
nacdes aliadas, com bustos de seus presidentes, abriram o cortejo. A banda da
Policia Militar compunha uma das “alas” do desfile. Outras dessas “alas” eram
organizadas com dezenas de estudantes segurando grandes cartazes. Vejamos os
registros das alegorias:

Alegoria 1: Carro das Nacdes Unidas ou Unido Continental, trazia as
bandeiras de todas as na¢des aliadas no combate ao Nazi-Nipo-Fascismo e bustos
de lideres como Roosevelt, Stalin, Churchill, e Chiang-Kai-Shek. Ao centro, e em
destaque, a figura de Getulio Vargas. Outro destaque do carro é o grande V da
vitéria. O publico respondia acenando com os dedos em formato da letra V.

Alegoria 2: Carro que mostra a derrota da Alemanha na Russia. Hitler é
esmagado por bloco de gelo e |é-se a frase “Ofensiva de Inverno”. Outro trecho da
alegoria mostra uma reproducdo do combate no continente africano. “Rumo a
Africa e Berlim”. O carro contém uma pressao politica para que o Brasil se insira de
vez no combate, reforcando as tropas aliadas.

Alegoria 3: Carro em homenagem ao General Justo, valorizando a amizade
entre Brasil e Argentina. Um gigante retrato do general e a sua volta flores
compunham uma homenagem pdstuma. Uma imagem feminina lancava flores em

direcdo ao ex-presidente.
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Alegoria 4: Alegoria representando o esforco e as obrigagdes de guerra. O
objetivo seria conscientizar e convencer a populagao a adquirir os bénus de guerra.
Esculturas femininas seguravam cartazes representando a compra dos bénus. Este
Mesmo carro saiu as ruas em janeiro, mas com outra caracterizacdo: levava presos,
em uma jaula, os ditadores do eixo e as mulheres exibiam faixas com a inscrigdo
"vitoria”.

Alegoria 5: Alegoria da producéo de guerra no Brasil, valorizando a indUstria
nacional. A enorme maquina produzia ferro, estanho, manganés, petréleo, niquel,
café, cacau e outros produtos nacionais. O carro possuia cerca de 15 movimentos,
trabalho do eletricista Luiz Soares.

Alegoria 6: Alegoria sobre a Unidade Nacional e em homenagem ao General
Manoel Rabelo, ao Ministro Souza Costa e ao Coronel Alcides Etchegoyen. O carro
trazia uma pirdmide com a foto dos homenageados. A homenagem era assinada
pelo Conselho Anti-Eixista do Banco do Brasil. O carro também carregava a faixa
“Os estudantes apoiam Cel. Etchegoyen”.

Alegoria 7: Carro do Banco de Sangue. O carro desfilou com os dizeres:
“Nosso Soldado Precisa do Teu Sangue”. A alegoria possuia um enorme vidro com
liquido vermelho dentro e o escudo do Banco de Sangue. Ndo encontramos
registro fotogréfico do mesmo.

Alegoria 8: Também sem registro fotografico, desfilou o carro em
homenagem a Legido Brasileira de Assisténcia e a Cruz Vermelha Brasileira. O carro
possuia uma representagdo de uma legionaria, tendo em suas maos uma crianga,
ela aponta para um avido inimigo. Ao fundo do carro, era possivel ver um homem
ferido abracado a Cruz Vermelha.

Alegoria 9: Infelizmente o registro fotogréfico deste carro ndo permite uma
boa visualizagdo. Trata-se do carro de critica ao integralismo. No carro, uma
encenagdo com uma caricatura do integralista Plinio Salgado, provavelmente
interpretado por um estudante, distribuia “Anaués” a multiddo e era vaiado
intensamente. O carro também possuia um caixdo representando o enterro de
Hitler e uma galinha enforcada: “A galinha que pdés um ovo podre e morreu...”
Referindo-se também aos integralistas era possivel ver sigmas manchados de

sangue ao redor do caixdo.
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Alegoria 10: Fechava o cortejo um carro com pessoas segurando cartazes
Anti-Eixistas. No carro, Hiroito era enterrado em um saco de lixo. A charge do
imperador japonés também pode ser encontrada nas fotos do Arquivo Nacional
que mostram os estudantes produzindo cartazes para a passeata do dia 27 de
janeiro. Com certeza, eles foram utilizados também no carnaval, como a foto
comprova. Por serem artesanais e por conta da reproducéo de ser custosa naquela
época, era importante conserva-los para préximas manifestacoes.

Segundo o relatério da Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social, o
desfile se encerrou as 21:45, "tudo havendo decorrido dentro da mais perfeita
ordem”. Para os investigadores, esse evento foi um dos mais relevantes organizados
pela LDN, durante o ano 1943, provavelmente pela sua grande visibilidade e
capacidade de mobilizacdo.

Através das descricdes das alegorias, podemos perceber qual foi a estratégia
utilizada para realizar a propaganda antifascista no carnaval. A temética, ainda que
consensual entre folides e as autoridades policiais, tinha grande potencial de tenséo
ao defender ideais de democracia e liberdade durante o Estado Novo. A presséo
politica por mais participagdo no cenario de guerra, por sua vez, ndo era enxergada
como nociva ou subversiva, pois reforcava o sentimento patriético nacionalista
almejado pelo Estado Novo. O uso do humor nas alegorias reforgava a caracteristica
satirica do carnaval e era um recurso utilizado principalmente para ridicularizar os
lideres dos paises do Eixo. Os relatos mostram grande interagdo entre os carros e o
publico, sendo todos muito aplaudidos, enquanto figuras como a de Hitler ou de
integralistas eram vaiadas. Ainda que ndo seja considerado um evento oficial, o
“Préstito da Vitdria” cumpria um papel de propaganda do governo, exaltando
Vargas e as qualidades da Nagdo, enquanto convocava os folies a contribuirem
com o esforco de guerra. E, portanto, um momento de construcido de consenso
dentro da hegemonia almejada pelo Estado Novo, ainda que possamos enxergar
os elementos de contradicdo que ajudaram a enfraquecer o governo de Getulio

Vargas ap6s a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial.

Nota:

' Para reconstruir o desfile do Préstito da Vitéria (Cortejo da Vitéria, Carnaval da Vitdria ou também chamado
de Carnaval dos Universitarios) utilizamos um conjunto de fontes distintas: As fotos e relatos dos jornais e
revistas da semana antes e apds o carnaval (O Globo, A Gazeta de Noticias, A Noite, A Manh3, Correio da
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Manh3, O Radical, Revista O Cruzeiro, Jornal do Brasil); Fotos das passeatas contra o Eixo do acervo do Correio
da Manha e da Agéncia Nacional, disponiveis no Arquivo Nacional (As fotos comprovam que cartazes, alegorias
e encenacgdes que foram utilizadas no desfile de carnaval também estavam presentes em outros atos realizados
em 1943. Muitas foram reaproveitadas ou alteradas para o desfile carnavalesco); O relatério anual (1943) da
Secdo de Seguranga Politica e Social da DESPS, disponivel no acervo do APERJ. No relatério hd uma descricéo
detalhada do cortejo da vitéria. Com isso, através de novas fontes, pretendo contribuir para a reconstitui¢do do
evento.

Fontes Consultadas: Acervo Hemeroteca da Biblioteca Digital; Acervo Arquivo Nacional (fotos):
BR_RJANRIO_EH_0_FOT_EVE _07807_d0031de0039,  BR_RJANRIO_EH 0_FOT_EVE_ 05298 d0006de0006,
ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO. DESPS, 868
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